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PRESENTACION

Desde 1996 la Revista Chilena de Semid6tica ha sido una instancia de comunicacion del

guehacer semioético chileno y del cono sur de América Latina. Nuestra via de usar Internet
como medio de comunicacién nos ha permitido tener un publico extenso, sobremontando las
dificultades de distribucion de las revistas cientificas. En nuestros ya tres numeros hemos
tenido el aporte de trabajos semidticos del centro, norte y sur del pais, uniendo las regiones
respecto al quehacer semiotico concreto del pais; como asi mismo trabajos de Argentina,
Bolivia y Peru, lo que valida nuestra via de operar con Internet, llegando a un publico mas
vasto.

El primer nimero de la Revista Chilena de Semidtica tuvo como objetivo dar cuenta del
gquehacer semiotico del pais, interconectando los haceres concretos en el campo investigativo
en las diferentes regiones: norte, sur y centro, tuvieron un espacio en la Revista.

El segundo numero estuvo dedicado a dar un diagnostico del caracter contradictorio de la
cultura chilena, y del cono sur de América Latina, en tiempos de globalizacién y de
diversificacion cultural.

Este tercer nimero de la Revista Chilena de Semidética se focalizara en describir, a través de
un bricoleur, un diagnéstico hologréafico de los diferentes campos problematicos que
preocupan y se desarrollan en la semiética chilena de la actualidad, prefigurando las
diferentes areas que seran objeto del Il Encuentro Chileno de Semidtica: semiotica del arte
(pintura y teatro), semidtica de la comunicacion (periodismo y television), semiotica de la
ideologia, semidtica literaria, y semiotica de la comunicacién organizacional.

Por otra parte, a los textos del presente numero los une un segundo topico, la tematica del Il
Encuentro Chileno de Semidtica: "Videoculturas, Comunicacion, Artes y Literaturas de Fin
de Siglo". Todos los articulos directa o transversalmente tocan dicha problematica.

Rafael del Villar en "La ruptura epistémica del video-clip y de la pantalla digital: la necesidad
de redefinicion del concepto de guion técnico televisivo", describe la nueva cultura audiovisual



postmoderna como una cultura mas imaginaria que simbalica, transgrediéndose la
referenciabilidad y la preeminencia de lo narrativo. Transgresion propia de los textos
audiovisuales de esta nueva cultura de la imagen postmoderna, que no tiene correlato con las
formas institucionalizadas de hacer television: el concepto de guién televisivo puesto en acto
en la produccion y realizacion televisiva sigue dando un polo hegemonico a lo narrativo, tal
como se prefiguraba en el cine narrativo clasico. Lo que es propio de esta nueva cultura no
es, entonces, solo lo fragmentario, lo contradictorio, la imprecision, los laberintos, en el
sentido planteado por Omar Calabrese ("La era neobarroca”, Ed. Catedra, Madrid, 1994), sino
gue este desequilibrio entre lo percibible en los textos culturales postmodernos y las
taxonomias de lo nombrable que esta cultura de fin de siglo tiene para denominar y
conceptualizar sus propias producciones. El concepto de guidn televisivo puesto en acto en
guienes generan esta nueva cultura de la imagen se rige por estructuras narrativas que no
tienen correlato con la realidad de sus productos.

Eduardo Roman en "Semiologia y periodismo: la busqueda de un modelo tedrico” describe,
también, la nueva cultura periodistica emergente en su contraposicion a los conceptos de
piramide invertida propia del periodismo clasico institucionalizado en la forma de hacer
periodismo prescrito por lo nombrable de la produccién periodistica. Se detecta, entonces, un
desequilibrio de funcionamiento entre la teoria periodistica (homadlogo a la teoria televisiva
descrita en el articulo anterior) y la produccién periodistica concreta en su realidad de
funcionamiento postmoderna. Luego, no es soélo la presencia de una nueva cultura
periodistica lo propio de este fin de siglo, sino que este desequilibrio planteado entre la teoria
y el hacer: la preeminencia en la teoria de una logica narrativa referencial no dice relacion con
las nuevas formas de comunicacion de las sociedades postmodernas.

Lorena Antezana en "Lecturas de una imagen pictorica" describe los protocolos perceptivos
de lectura de una imagen pictérica de Roberto Matta, y al hacerlo, detecta que la
interpretacion de la imagen (en el segmento socioecondémico y ocupacional estudiado) no
sigue siempre una via interpretativa simbdlica o referencial, sino que hay segmentos que
detectan solo universos de formas; lo que seria el correlato de esta nueva estética no
narrativa que plantean los textos postmodernos planteados por Del Villar y Roman, en el caso
del periodismo. Se detecta también que el universo simbolico corresponde a la primera
respuesta de los entrevistados, pero, que profundizandose mas en las entrevistas, los sujetos
tienen la competencia para detectar luces, cromas, planos, angulaciones, encuadres, etc. Esto
es, es propio del fin de siglo no soélo la preeminencia en los textos de una nueva cultura, sino
gue la (a lo menos en los segmentos estudiados) presencia de nuevos protocolos perceptivos
en los lectores mismos, donde el eje no es solo lo referencial y lo simbdlico, sino que el
universo de formas.

Erika Cortés en "El gran circo teatro: una nueva forma de expresion”, describe la propuesta
escénica ya presente en Andrés Pérez en 1992, como un teatro que utiliza dispositivos
semidticos de esta nueva cultura de la pulsionalidad que transgrede una l6gica narrativa para
insertar en el texto la intertextualidad del circo, el mito etnografico indigena, la danza, la



publicidad y la imagen, la musica en su componente de clip, articulando incluso lo
contradictorio en fragmentos asociativos de una puesta en escena fundamentalmente visual.
La propuesta de este nuevo teatro no es un caso singular sino que la predominancia de esta
cultura de la pulsionalidad visual se ve representada en la mayoria de las nuevas tendencias
teatrales presentes en Chile en los festivales de teatro de febrero de 1998. Compafiias como
“La puerta"”, "Gran Circo Teatro", "Ramon Grifero", "Karadagian”, y otros grupos emergentes
siguen estos delineamientos, propios del fin de siglo.

Loreto Lamas en "Del suceso real al cuento en "Los asesinados del seguro obrero", de Carlos
Droguet”, hace el interinario inverso a los precedentes: Rafael del Villar en la television,
Eduardo Roman en el periodismo, Lorena Antezana en la pintura, y Erika Cortés en el teatro,
detectaban la emergencia de una nueva cultura audiovisual; ahora bien, el texto de Loreto
Lamas no hace mas que inteligibilizar la presencia de lo narrativo y lo referencial, en una
literatura que coexiste a la nueva. La coexistencia de una literatura simbdlica es holografico
del peso atribuido a lo simbdlico que no se borra, aun cuando el siglo se apaga. El peso de lo
simbdlico es el peso detectado por Del Villar en el concepto de guidn televisivo, es el peso de
la piramide invertida descrita por Roman. El predominio de lo nombrable, entendido como
simbolismo, como narratividad, como referenciabilidad, ain cuando tenga una dinamica propia
de anaforizacion de lo real descrita por Lamas, es todavia ello, el lugar opuesto a la
pulsionalidad, que todavia modaliza las formas de nombrar.

Claudio Meléndez y Miguel Angel Farias en "La dimension ideoldgica en los discursos de la
linglistica y la ensefianza de lenguas extranjeras”, es también el peso de lo simbdlico en esta
cultura heterogénea y contradictoria de fin de siglo. El espacio de la critica, entendida como
una relectura de cosmovisiones ideologicas, esta todavia presente y no se apaga con el siglo.
Lo mas significativo es que ella no incorpora lo onirico, lo imaginario, ni la pulsionalidad del
video-clip, ni de la pantalla digital, ni la pulsionalidad visual de la puesta en escena, ni los
nuevos protocolos perceptivos de raigambre pictdrica, ni la negacion de la piramide invertida
del periodismo, entre otros. Detectar roles sociales de género y ligarlos a una cosmovision, es
propio de esta lectura transversal de la cultura actual que preexiste.

Maria Eugenia Borzani en "La retérica en nuestros dias desde una perspectiva hermenéutica”,
describe la permanencia de la retérica como preeminencia de una retérica simbdlica, a pesar
de que la cultura postmoderna habita la pulsionalidad y lo contradictorio. La primacia de lo
nombrable da a lo simbdlico y a la retérica simbdlica un lugar destacado.

Maria Palmira Massi, en "La reconstruccion de la identidad en el discurso del marginado”,
describe otro aspecto que se torna importante en la cultura de fin de siglo. La presencia de
textos culturales de culturas indigenas y los conflictos étnicos pertenecen a la forma de
funcionamiento contradictoria de nuestra época de globalizacion y diversidad. El texto
inteligibiliza el discurso mapuche, sus roles e identidad: el objeto de estudio es mostrar como
el marginado reconstruye su identidad valiéndose de algunas herramientas que le provee el
discurso tales como la seleccion estratégica de deicticos y contrucciones sintacticas



pronominales, la lexicalizacion, el cambio de codigo y la argumentacion.

Carlos Gallardo, en "Las transgresiones al canon en la génesis y desarrollo del cristianismo:
su constitucion historica y psicoanalitica”, describe, desde el punto de vista de la ideologia,
una perspectiva opuesta a la anterior: el mito de origenes constituye, en la génesis del
cristianismo, una matriz simbélica y pulsional. El ya incluye la pulsionalidad, la intertextualidad,
la pluralidad de lecturas. Esto significa que el arte, comunicacion y videoculturas de fin de
siglo no son procesos que aparecen y desaparecen, Sino que tienen una matriz que da pie, en
diferentes épocas, a focalizaciones y rupturas que se hacen en una relacion de continuidad y
discontinuidad con el pasado. El espacio de la historicidad , esta lejos de ser, como afirmaba
Foucault ("Argueologia del saber”, Ed. Siglo XXI, México, 1970) una historia lineal, sino que
un espacio holografico, pluridimensional y catastroéfico.

Francisco Alderete en "Formalizacion y discontinuidad: tematizaciones de la cultura
organizacional en la funcién municipal”, nos presenta un estudio semiotico realizado en un
dominio investigativo nuevo: la comunicacion organizacional, todavia no suficientemente
expandida como area en los congresos internacionales de semiética, pero que se torna en un
saber importante para hacer frente a la hipersegmentacion de los mercados, a la
hipersegmentacion de los consumidores, y a las necesidades crecientes de implementar
micro-medios comunicacionales, en los tiempos de globalizacion y diversificacion cultural.
"Videoculturas, Arte, Comunicacion y Literatura de Fin de Siglo", no puede sino incluir este
vuelco importante de las comunicaciones: de un consumidor masivo a uno hipersegmentado.
La semidtica de la comunicacion organizacional se torna en mas importante que la
comunicacion de masas para el delineamiento de los sistemas comunicativos. Surge la
necesidad de un nuevo periodismo, de una nueva television, de una nueva demarche teatral,
de una nueva literatura y pintura, propia de los micromedios. La Municipalidad de Pudahuel
(objeto de estudio) se torna en un ejemplo holografico de los nuevos desarrollo semidéticos de
analisis de textos institucionales y acciones comunicativas, en nuestras culturas de fin de
siglo.

Otra caracteristica del presente niumero es el desarrollo diferencial de los dispositivos
semidticos puestos en actos en la tarea investigativa. A veces se trata de sélo una
problematizacién semidtica, a veces se utiliza un dispositivo semiético de una matriz profunda,
sin embargo, el fin dltimo del presente nimero de la Revista Chilena de Semidtica es
describir una realidad. No es un caso aislado. En el segundo numero de la revista se
planteaba el mismo objetivo epistémico: la descripcion del caracter contradictorio de la cultura
chilena y del Cono Sur de América Latina era privilegiado por sobre un objetivo de sélo
formalizacion tedrica o metodologica. Podemos decir, entonces, que la hegemonia de lo real
por sobre la Teoria y /o Metodologia, es un principio epistémico constitutivo, en nuestra
Revista Chilena de Semiotica.

Y, finalmente, una dltima caracteristica del presente nimero, es el caracter desigual del



namero de paginas de sus articulos. Ello, creemos, que es el privilegio de operar via Internet:
contamos con un namero ilimitado de paginas, y no hay costos de produccién editoriales. Es
por ello, la importancia que damos a que los autores puedan desarrollar in extenso un trabajo
sin ser castrados por la produccion, que involucra tareas de sintetizaciones que alejan al lector
y al autor de la reflexion argumentativa real. Hay textos como el de Lorena Antezana, Carlos
Gallardo, Francisco Alderete, y Eduardo Roman, que por su complejidad son mas entendibles
en una versién extensa.

Rafael del Villar
Director
Revista Chilena de Semidtica
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Rafael del Villar Mufioz

La ruptura epistémica del video-clip y de la pantalla digital: la
necesidad de redefinicion del concepto de guidn técnico
televisivo

1. Taxinomias perceptivasy taxinomiaslinglisticas.

Yaen 1974 Metz diferenciaba entre "lo percibible" y "lo nombrable”. Lo percibible remite a objetos
reconocibles (significado visual); pero, también aformas, contornosy formatos visuales con sus rasgos
pertinentes especificos (significantes visuales). Lo nombrable, en cambio, remite a las taxinomias
linglisticas que nombran y clasifican (con una sintaxis especificas), no existiendo unarelacion directa
entre lo percibible y lo nombrable: "puedo asociar significados linguisticos a significados visuales,
puedo asociar significados lingdisticos a significantes visuales' (Metz 1974: 152); pero, también puede
no haber correspondencia entre ambos sistemas clasificatorios (los significantes visual es pueden no ser
tomados a su cargo por ningun sistema linguistico). Hay, entonces, una construccion socia de
taxinomias perceptivas, y taxinomias linguisticas, que pueden estar o0 ho en correspondencia. No es €l
espectéculo delavidareal o e grado de iconicidad del objeto 1o que hace posible la comprensién de los
objetos, es la cultura quien establece |a taxinomia, incluso la diferencia entre cualidades sustantivas
(rasgos pertinentes) y cualidades adjetivas (rasgos irrelevantes) no es absoluta, Sino que es propiade la
culturablanca. Que € lenguaje lingtiistico sea un metacodigo inteligibilizador, "no se puede nada decir
delovisua si no hay unalengua que nos permita hablar de ello”" (Metz 1974: 157), no significaquelo
percibible sdlo exista por o lingUistico: una cosa es la percepcion del mundo visual y otraes que la
descripcién cientifica de la percepcion sea hecha a través de un lenguagje cientifico (unalengua). No
podemos desplazarnos de objeto: "lo real” y "la descripcion cientificade lo rea" no pertenecen aun
mismo plano.




2. Rupturasentrelo nombrabley lo percibible.

2.1. Introduccion.

Si el objeto perceptivo es determinado por la practica socia, y por la historia de dicha practica, €
desarrollo historico permite el nacimiento de nuevos objetos perceptivos y nuevas taxinomias culturales
visuales, que pueden estar en correspondencia o no con las taxinomias lingUisticas existentes.

2.2.El caso de laruptura epistémica del video-clip.

"Hay profundamente enraizado en nuestra cultura (y sin duda en otras, pero no necesariamente en todas),
una suerte de sustancialismo salvaje gque distingue bastante estrictamente las cualidades primeras, segun
las cuales se determina lalista de objetos (=sustancia) , y las cualidades segundas quienes corresponden
a atributos susceptibles de ser relacionados a estos objetos. Concepcion gque sereflgjaen toda la
tradicion filosofica de occidente, comenzando por |as nociones de Descartes y de Spinoza, quienes
retoman la frase precedente. Es claro igualmente que esta vision del mundo esta relacionada con la
estructura sujeto- predicado, particularmente fuerte en las lenguas indo-europeas’ (Metz 1974: 156).

En ese contexto, de cualidades primeras definitorias de los objetos, y cualidades segundas de indole
atributivas, es claro gue hay en nuestra cultura un debilitamiento de la dimensién sonoray cromética.

L 6gicamente el sonido es un objeto real; pero, la cultura occidental plantea que un sonido no es un
objeto, sino que la cualificacion de un objeto visual o tactil. El objeto sonoro no es percibido, € sonido
se transforma en un atributo del objeto visual. Lo real eslafuente sonora, e objeto visual que lo origina:
"en sintesis, e reconocimiento de un ruido conduce directamente ala cuestion,)un ruido de qué? (Metz

1974: 155).

"Las cualidades primeras son, parala cultura blanca, de orden principalmente visual o tactil. Tactil
porque €l tocar es tradicionalmente el criterio mismo de lamaterialidad. Visua porque las
investigaciones necesarias alavida cotidianay alas técnicas de produccion hacen [lamado al 0jo méas
gue aotro sentido" (Metz 1974: 157). El color es un caso parecido; parala cultura occidental
hegemonica, se trata de una cualidad adjetiva: |o real es €l objeto visual, e color es un predicado del
objeto.

El video-clip se constituye en una nueva practica significante, porque precisamente rompe con dicha
taxinomia perceptiva. "Habiendo establecido, a partir de un corpus de video-clips, que no hay en el clip
unatransgresion al tratamiento del encuadre, de los planos, del movimiento de camara, del montgje, ni
de lo narrativo, puesto que ellos son utilizados de manera similar por los otros formatos audiovisuales,
hemos inteligibilizado la ruptura de la sintaxis audiovisual que el video-clip inaugura al plantear que el
objeto real eslamusica, y laimagen no méas que una cualificaciéin del sonido " (Del Villar 1992:

864)."El codigo musical (componente sintéctica) modaliza a codigo cromatico, al codigo narrativo, y al



codigo organizacion de laimagen (encuadre, planos, movimientos de camara, y edicion)” (Del Villar
1992: 866); o que implica decir que hay un componente sintéctico que modaliza a un componente
semantico. El espacio de lamodalizacién no es el delaldgicadel sentido (una estructura narrativa
inmanente y trascendente) sino que el de la pulsionalidad. La pulsionalidad estdimplicadaen la
percepcion delamusica, y es el lugar, entonces, de la correspondencia modalizante entre sonido e
imagen.

Metz (1977), y Aumont (1985, 1992) plantearan la existencia de una Identificacion Primaria
(imaginaria) y unaldentificacion Secundaria (smbalica) en e cine, y lo audiovisual. Ambos definiran
el proceso primario como € "libre flujo de la energia psiquica, que pasa de unaforma a otra, de una
representacion a otra, sin otra presion gque la provocada por €l juego del deseo; es €l dela expresion
subjetiva, neorética, fundada en el lenguaje del inconsciente y sus procesos de desplazamiento y de
condensacion” (Aumont 1992: 120); y es en esta identificacion primaria donde se dariala
correspondencia modalizante entre lamusicay laimagen. El proceso secundario estariareferido aroles,
persongjes, ala estructuras actanciales del relato, y como tal no estarian implicados en la
correspondencia musica-imagen.

El proceso primario y el proceso secundario descritos por Metz y Aumont serian equivalente alo que
Lacan (1966, 1973) y Kristeva (1974, 1977) llaman Imaginario y Simbdlico, informacion pulsiona e
informacion semantica. Sin embargo, si bien es cierto que ellos sittian el espacio tedrico en que se daria
|a correspondencia modalizante musica-imagen, la definicion de proceso primario es el de condensacion/
desplazamiento de representaciones y no de trazas energéticas vehiculizadas por significantes textuales
audiovisual es (variaciones de tratamiento cromético, variaciones de organizacion de laimagen, etc.). El
situar el imaginario como el espacio hegemonico de la pulsionalidad implica una teorizacion del
inconsciente, de la pulsionalidad, y de los cédigos, imposible de fundamentar en los limites del presente
trabajo, remitimos al lector a escritos anteriores (Del Villar 1992, 1996).

2.3.El caso de laruptura epistémica de la pantalla digital.

Lapantaladigital abaraté los costos de la produccion televisiva reemplazando |la hegemoniade la
puesta en escena por la de la puesta en imagenes. Esto significa que a mismo plano de lo narrativo, de
lo actancial se ubico una puesta en imagenes consistente en variaciones luminicas, variaciones
cromaéticas, variaciones de saturacion, variaciones de planos, variaciones de angulaciones de toma,
variaciones de encuadre, variaciones de composicion de laimagen, variaciones de cortes, variaciones de
movimientos de camara, variacionesy modulaciones del sonido en el tiempo. Asi, al mismo plano que
unainformacion semantica (simbdlica) se desarroll6 unainformacion pulsional de trazas energéticas de
condensacién/ desplazamiento a través de sub-conjuntos significantes cddigos. Este dispositivo
presupone un lector hipersegmentado participe de esta nueva estética audiovisual presente en la
publicidad, en lavideo- muUsica, y en los lectores juveniles del telediario, inserto en esta nueva estética
contemporanea que |a descripcion de Calabrese (1994) llama "neobarroca’.

2.4. Percibible pulsional y ruptura



Se genera asi un nuevo percibible, e codigo narrativo pierde su carécter de modalizador de laimagen en
secuencia. Si bien es cierto que esta nueva estética audiovisual no es percibida por todos |os sujetos de
un mismo modo (Jamasmie, O'ryen 1995), alo menos postula un nuevo lector juvenil con una nueva
episteme audiovisual .

3. El nombrable dela produccion y realizacion televisiva.

3.1. Introduccion.

Compete, entonces, describir si e nombrable audiovisual toma a su cargo dicho cambio epistémico. Es
decir, en gué medida el nombrable de la produccion y realizacion televisiva hacen suyo este nuevo mirar
audiovisual, lo que implica categorizar dicho nombrable, en vias a definir sus principios constitutivos.

3.2.Produccion televisiva

Laevaluacion de unaidea dramatica por la préctica de la produccion televisiva toma en consideracion:
se (a) conecta &l suceso relatado con el publico?, es decir, (b) le afecta de formareal o simbdlica? (c) Su
estructura es clara? (planteamiento, desarrollo, desenlace). (d) El conflicto es evidente? (protagonista
versus antagonista; protagonista versus € mismo, etc.). (e) Tiene peso el personaje? (dimensiones
fisicas, psicologicay emotiva). (f) Se aprecialamotivacion del protagonista? (g) Povocala
identificacion del espectador?Y el climax (h) esfuerte?, (i) poco previsible aungue justificado por el
desarrollo? (j) Esrdpidalaresolucion, coherente y sorprendente a un tiempo?, etc.; (Fernandez
Martinez 1994: 71).

Esto es, los criterios evaluativos son siempre simbolicos, narrativos. Esla estructura narrativa lo que es
evaluada en € proceso de produccion televisiva, o que presupone "una identificacion solo secundaria’ ,
en el sentido de Metz (1977), y Aumont (1978, 1992). La identificacion secundaria es obviamente
secundaria, larelacion primera del espectador con laimagen esimaginaria, pulsional, onirica. Los
lectores de la generacién de lavideo musica, y de la pantalladigital publicitaria desarrollan

hegemaoni camente protocol os interpretativos pulsionales de identificacion con laimagen secuencial.

Hay, entonces, un vacio respecto a los criterios evaluativos en la produccién televisiva, propios del
predominio de "un nombrable simbdlico”, de indole fundamental mente narrativo.

El guion técnico esta ala base tanto de la produccion televisiva, como de larealizacion, esla pieza
fundamental para poder adaptar medios fines en la espacialidad temporal.



En el Cine e guion técnico "designala operacion consistente en segmentar en planosy en secuencias
unaaccion o un relato”" (Marie 1980: 69); donde "la unidad minima de segmentacion es representada por

el plano, unidad de tomade registro y de montaje" (Marie 1980: 70). Dicha segmentacion comprende: a)

las indicaciones técnicas Utiles a equipo de realizacion, y b)la continuidad dial 0gica que los actores
deben aprender.. Las indicaciones técnicas son referidas a planos, angulaciones, filtros, fundidos etc.; las
indicaciones dial 6gicas a didogos, ruidosy musica.

EnlaTelevision el concepto de guidn es similar:

"al redlizar € guidn, el guionista de television solo cuenta con cuatro utensilios con |os que poder
trabgar o hacer progresar la historia. Son:

-Escenografia: ¢coOmo escogerla?

-Narrativa: descripcion delo que ocurre en € escenario.
-Didlogo: qué se dice en el escenario (...).

-..Algunos angulos de filmacién (...);

Todos ellos, combinan y crean laescena(...).

-La escena: "eslaunidad de accion que hace avanzar laaccion” (DiMaggio, 1992: 28- 44).

Esto es, €l guion técnico televisivo no es mas que la exposicion de una puesta en escena, con
indicaciones acerca de fragmentos de la puesta en imagenes de caracter solo atributivo respecto ala
intriga.

Descripciones més actuales del guién cinematografico validan esta similitud T.V. Cine. Chion (1990)
describe las técnicas del guidon como a)un trabajo sobre la historiay narracion, las unidades de accion,
los personajes, |os tiempos, los lugares, etc.; b)un trabajo sobre |0 que mueve alos persongjes; c)un
trabajo sobre las partes y e tiempo, progresion, climax, desenlace, etc.; y d)un trabajo sobre

procedi mientos retdricos.

La puesta en marcha de un guion cinematografico sigue, entonces, el mismo delineamiento

hegemani camente narrativo que en lo televisivo; las indicaciones técnicas son solo atributivas: "El
decoupage técnico («shooting script») no es mas que la continuidad dial ogada, enrigquecida con toda
clase de indicaciones parael rodajey la puesta en escena’ (Chion 1990: 209). Y e Story Board "es €l
decoupage técnico del film, no solo descrito con palabras, sino que también representado visuialmente
mediante dibujos mas 0 menos esquematicos de cada plano, como en los comics’ (Chion 1990: 210).



Es evidente gue este concepto de guién audiovisual descrito es unataxinomia cultural, un nombrable,
directamente ligado ala generacion de seriales, films narrativos clésicos, teleseries; y todas aquellas
producciones donde es hegemonicamente modalizante la diégesis. Pero, ¢qué pasa cuando de lo que se
trata es de generar spots publicitarios, programas magazinescos, video-musica? El nombrable de la
produccion y realizacion no tiene més que un lugar vacio, una falta; se sustituye la secuencialidad
argumentativa pulsional por un desarrollo narrrativo propio de formatos visuales diferente. Y esto no
deja de tener implicancias en la produccién y realizacion misma., pues es a partir del guion técnico que
se estiman las necesidades de todo tipo, humanas y materiales, que se precisaran para obtener el
resultado esperado.

"A partir de la posesion del guion definitivo, una de las tareas del equipo de produccion eslade
inventariar, con el maximo grado de detalle, las necesidades de personal, decorados, mobiliario,
accesorios, vestuario, localizaciones, etc., que se desprenderan de la lectura atenta del guion desglosado,
es decir, analizado y subdividido en partes significativas para su gjecucion” (Ferndndez, Martinez, 1994,
pag. 91). Las hojas de desglose usadas en |a generacion audiovisual no hacen més que establecer las
necesidades por localizacion o decorado realizadas previamente a partir de la segmentacion de una
historia en unidades de accion. Es a partir de esa hoja de desglose que se estableceran las necesidades a
llenar: lista de personajes, lista de decorados, lista de localizaciones, lista de animales o de semovientes,
lista de efectos visuales, lista de mlsica, lista de vestuario y maquillgje, lista de atrezzo, lista de
iluminacién, y lista de sonido. Laslocalizaciones, €l casting, el modelo de plan de trabajo, etc.; estan
constituidos sobre el modelo narrativo hegemonico.

3.3. Produccion y realizacion: |os desequilibrios de un nombrable y un percibible.

Laserid, € film narrativo clasico, lateleserie, entre otros, tienen un percibible presupuesto coherente
con las taxinomias culturales linglisticas. lo percibible y lo nombrable se retroalimentan
reciprocamente.

No ocurreigual paralavideo- musica, donde se trata de modalizar hegemaénicamente ala puesta en
imagenes por lamusica, anivel de las correspondencias perceptivas entre ambas; esto es, através de un
dispositivo pulsional de correspondencias.

No ocurreigual paralapublicidad, y los programas televisivos, en que se prefigura una lectura
imaginaria, unaidentificacion primaria (Metz, 1977) como predominante (o que implica un

hi persegmento receptor especifico aprehendido en su imaginario visual por técnicas de grupos focales,
entrevistas en profundidad, observacion participante); donde lo que se trata de argumentar son trazas
pulsionales de condensacion y desplazamientos energéticos, fobias, miedos, vacio, calidez, etc.

No ocurre igual para € video-arte, que es eminentemente una pintura en imagenes secuenciales, antes
que unadiégesis.

Esto significa que paralavideo musica, y € tipo de publicidad y programas televisivos descritos



precedentemente, no cuentan con una correspondencia entre lo percibido y lo nombrable. Una agencia
publicitaria puede crear una estrategia creativa predominantemente imaginaria, pero no tiene como
comunicarla alaproductora de television, porque el medio que tiene para vehiculizar lainformacion (el
concepto de guidn) no se lo permite, pues esta construido en unalégica evidentemente narrativa. Un
director de television no tiene e instrumento para proponer una propuesta audiovisual a un grupo
musical en viasarealizar un clip, y viceversa; menos cuenta con una herramienta Util para generarlo a
nivel delagrabaciony laedicion.

4. Un nuevo nombrable para un nuevo percibible: lateoria semidtica delos cddigosy la propuesta
de un guion informacional.

L a carencia de una herramienta que argumente pul sionalmente a través de variaciones luminicas,
variaciones cromaticas, variaciones de planos, encuadres, etc.; no es sélo una carencia de la produccion
y redlizacion televisiva, sino que también una falta de operacionalizacion de lateoria semidticade la
pulsionalidad (Deleuze-Guattari, Kristeva, Metz), como asi mismo de unateoria de los codigos
transmisores de lainformacion, es a estas teorizaciones alo que esta investigacion pretende contribuir.

Podemos situar alos codigos en funcion de estatuir reglas comunes entre emisores'y receptores, o en
funcion de caracteristicas propias de los significantes textuales (Casetti, di Chio, 1991), o plantear la
inutilidad de la nocion de codigo (Aumont, Marie, 1990). Como plantean Aumont- Marie dichas reglas
comunes son poco sustentabl es tedricamente, 1o mismo ocurre para las tipologias propuestas a nivel de
la descripcidn de las caracteristicas | 6gicas de | os significantes textual es, pues |as categorias se
superponen, y lo que existe es laligazdn entre ellas. Por otra parte lainexistencia de la nociéon implicala
anarguia analitica, con laimposibilidad de acumular |a informacion.

De ali que hayamos propuesto (Del Villar, 1992, 1996) una teorizacion de los codigos como sistemas
significantes textual es, de indole perceptiva, y de autonomiarelativa. Esto significa, que los codigos son
practicas significantes estatuidos por una cultura como sistema perceptivo homogéneo; y de autonomia
relativa, pues ellos funcionan en combinacion con los otros codigos.

DichateorizaciOn nos permite una operatoria descriptiva de los sistemas significantes transmisores de la
informacion:

-el Codigo Cromatico, definido como variaciones cromaticas, variaciones luminicas, variaciones de
saturacion,

-el Codigo Organizacion de la lmagen, definido como Planos, Angulaciones de toma, Encuadres
(componente semantico), los que son articulados por los Movimientos de Camara y/o Edicién o Montaje



(componente sintactico),

-el Codigo Narrativo, definido como puesta en escena desde el punto de vista narrativo actancial,
gestual, linguistico y proxémico; como de la composicion gréfica de laimagen,

- el Cédigo Musical, definido como la musica de las palabras, lamasicade los ruidos, y lamusica
musica

Reenviamos paralajustificacion y exposicion de los codigos a publicaciones anteriores (Del Villar,
1996).

Ahora bien, habiendo definido alos sistemas significantes transmisores de lainformacion, cabe sefidlar
gue son las variaciones las susceptibles de transportar unainformacién pulsional (Del Villar, 1992,

1996), trazas de condensacion/ desplazamiento energético vehiculizadas por 1os codigos.

Estan dadas, entonces, las condiciones tedricas para describir lainformacion pulsional, y con €llo, de
generar un guion gue de cuenta de la pulsionalidad (como de la informacion semantica o simbdlica) en
una estructuracion espacial de sistemas significantes paralelos, con relacion de articulacion codiga. A
esta herramienta la hemos denominado "guion informacional”, pue es susceptible de nombrar una
informacion desarrollada por una pluralidad codiga, sin hegemonia de las estructuras narrativas o
diegéticas.

En el caso de lavideo-muUsica, la descripcidn de lainformacion pulsional de la misica se constituye
como marco de referencia de la puesta en imégenes. Dicha estructuracién es descrita perceptivamente
como ondas ondulatorias del sonido, que varian de intensidad en €l desarrollo temporal. Dichas ondas se
interconectan conformando equivalencias y/o contrapuntos de condensacion/ desplazamiento; siendo la
estructuracion global simple/ complejo, simétrico/ asimétrico. Las equivalencias pueden ser de
condensacién o de desplazamiento. L os contrapuntos de condensacion/ desplazamiento, o de
desplazamiento, o de condensacion. El cambio de intensidades en €l tiempo (frecuencia) nos describe las
variaciones perceptivas de condensar y expandir del sonido. Y como &l sonido puro (onda senoidal) no
existe, |0 que se da es una modalizacion de ondas. Ahorabien, es del andlisis del texto musical de donde
se plantea como hacer las correspondencias modalizantes sonido imagen. La puesta en imégenes através
de los tres codigos restantes debe hacer coincidir las cargas pulsionales de lamusica. A veces es un
codigo quien llevala estructuracion pulsional, a veces otro; se marca solo quien expresa dicha
estructuracion. Las relaciones de simetria o asimetria pulsional hacen jugar la articulacién de codigos
marcando |as relaciones espaciales que se instauran por medio de latotalidad cédiga.

Para un gjemplo de este tipo de guiodn, exponemos un fragmento del guion para el video-clip del texto
musical "de los Himalayas alos Andes’, de Joakin Bello:

DE LOSHIMALAYASA LOSANDES, Joakin Bello, Sello Total Music, Sony Music, 1990



Andes ||, Estructuracion Musical Pulsional, Primera Parte: 0:00 a 0:44,50 minutos
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El mismo prodedimiento pluridimensional se utilizariaen e caso de un guion de un spot publicitario, la
diferencia estaria en que no hay una modalizacion por el cddigo musical. Asi €l cddigo narrativo seria
uno de entre otros, pudiéndose desarrollar una argumentacion narrativa, via story board, junto auna
cromatica, de organizacion de laimagen, etc. Dicha preveencion del registro y de la produccion incluiria
todo lo necesario paraimplementar una argumentaci on energética de trazas de condensacion/
desplazamiento, por una pluralidad codiga.
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Semiologiay Periodismo: La Busqueda de un Modelo Teorico

Debido a su reciente incorporacion al ambito académico - las primeras escuelas de
Periodismo nacen en la posguerra-, la practica periodistica se ha basado en un conjunto de
normas de oficio, que hoy parecen insuficientes para explicar y desarrollar los desafios de los
medios de comunicacion emergentes y de las transformaciones de los tradicionales.

En la actualidad, la mayoria de los periodistas se basan en el modelo norteamericano, que es
el méas difundido en el mundo y que clasifica los textos por géneros. Dicho modelo clasifica los
diferentes "productos” periodisticos: notas, cronicas, reportajes, entrevistas, articulos,
comentarios, etc., como referidos a los "hechos" de la realidad. Es decir, ubica al periodista
como un intérprete neutro de los acontecimientos y que, por simple incorporacion del modelo,
es capaz de determinar en qué género "cabe" lo observado, desde un punto de vista
"objetivo”. El periodismo norteamericano se basa también en otros supuestos, como que la
informacién esta relacionada directamente con los acontecimientos.

Respecto a la construccion de textos periodisticos, éstos se refieren siempre al nivel
sintactico, relegando la semantica y la pragmatica del proceso lingiistico. Todo sin contar que
sus referencias son literales y no aluden a los niveles implicitos y subliminales que siempre
estan contenidos en la comunicacion. Por otra parte, las formulas periodisticas clasicas
aluden unicamente al cédigo textual (el mas explicito) y no consideran la multiplicidad de
cbdigos intervinientes en cualquiera relacion del puablico con un medio informativo.

En la corta historia del Periodismo han surgido pocos modelos que discutan la hegemonia de
la teoria clasica, especialmente por su arraigo relacional. No obstante, tampoco los autores
integrados al modelo norteamericano han desarrollado investigaciones que mejoren y
desarrollen sus fundamentos tedricos, permitiendo que la disciplina sea s6lo un cumulo de
experiencias practicas, algunas intuiciones basicas y una lluvia de alusiones al "sentido
comun”, expresadas literalmente en multiples manuales de Periodismo.
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Lo anterior explica la necesidad de avanzar hacia una teoria global del Periodismo, capaz de
incorporar las investigaciones de otras disciplinas, pero afinando un objeto de estudio propio,
gue dé cuenta de los fenbmenos de la comunicacion a través de medios de las mas diversas
tecnologias y que permita, a la vez, generar nuevas y mas efectivas técnicas para la
produccion periodistica.

DESARROLLO HISTORICO DEL PERIODISMO

Para analizar las bases tedricas de los modelos periodisticos es necesario precisar que el
desarrollo teorico de la disciplina estuvo siempre vinculado a la exigencia técnologica. De
hecho, la produccion periodistica industrial fue la que provoco la generacion de una serie de
paradigmas que marcaron la actividad y la semantizaron socialmente con un lenguaje
caracteristico. Con el objetivo de rescatar esas bases técnicas que posibilitaron las
concepciones teodricas del Periodismo, a continuacion se describen los principales aspectos
de su desarrollo histdrico, que encuentra los primeros antecedentes en 1450, con la
"invencion” de la imprenta.

A traveés del sistema de grabado en planchas de madera y otros materiales, la palabra
impresa tenia ya un lugar en la vida intelectual del siglo XV. La revolucion comunicacional
iniciada por Gutenberg, por lo tanto, estuvo mas vinculada a una nueva tecnologia en la
produccion de matrices metalicas que a la posibilidad de reproducir textos. (1) De hecho, el
tipo movil se habia originado en China muchos afios antes que el matricero de Maguncia lo
perfeccionara en 1450, permitiendo su utilizacion en maltiples impresos. Esparcida lentamente
por Europa en los siglos siguientes, esta tecnologia se ligd a nuevos métodos de produccion
de tintas y papel, aumentando gradualmente la difusion de los escritos.

En el siglo XV las publicaciones podian dividirse en dos clases: religiosas y heréticas,
representativas de las contradicciones de la época que habrian de dar por resultado
transformaciones de valores hasta alcanzar, siglos después, su maximo desarrollo con la
libertad de expresion. El desarrollo de la imprenta encontré sus principales obstaculos en los
antiguos mecanismos de control social. La censura y la propaganda, tan antiguos como
cualesquiera otras formas de intervencion en las cuestiones publicas y privadas, ensayaron y
aplicaron nuevos métodos de presion, pues no ignoraron el poder expansivo de los impresos,
gue estaban desprivatizando el uso de los bienes culturales, cientificos, filoséficos y
tecnoldgicos. Asi, Pio V, en 1567, emitié un edicto mediante el cual se establecian, ya no la
proscripcion de las obras heréticas, sino castigos drasticos contra sus autores.
Posteriormente, la bula del 1 de septiembre de 1572 manifiesta la profunda preocupacion de
la méxima autoridad eclesiastica por la intrusion de los "periodistas” de la época en los
asuntos publicos y privados; por la interpretacion de hechos y por la difusién de sus escritos.

Sin embargo, la difusion de la imprenta en Europa, ligada al desarrollo comercial e industrial
de las principales ciudades, sigue su curso, pese a que durante el siglo XVII la Iglesia ejercio
fiscalizacion y control tanto en los paises sometidos a su control absoluto como en las



colonias del Nuevo Mundo.

Con la aparicion del primer diario inglés, el Daily Courant, en 1702, se opera en el periodismo
una transformacion profunda, porque se finca el concepto de periodicidad cotidiana en la
informacion de acontecimientos publicos o de interés colectivo. Surge el principio de la
objetividad como norma del comportamiento comunicativo del medio impreso: transmision no
comentada de sucesos cuya reproduccion debe ser lo mas exacta posible. Otro elemento de
importancia es el anuncio comercial, que aparece junto al diario, otorgando la base econémica
mas fuerte para su sostenimiento economico.

Dos siglos antes que la Associated Press introdujera en la técnica de redaccion de entradas
noticiosas la ya difundida formula de las seis preguntas basicas, el pedagogo checoslovaco
Johann Amds Comenius escribié que "presentar una cosa de un modo general al
conocimiento es explicar la esencia y accidentes de toda ella. La esencia se explica por las
preguntas ¢qué?, ¢cual? y ¢por qué?... Si a esto se quieren afiadir algunos accidentes,
aunque sean generales, podra hacerlo con exponer de quién, de donde, cuando, etc." (2) El
anterior esquema didactico, gemelo al método periodistico actual, nos lleva a la presunciéon de
gue Melville Stone de la Asociated Press -a quién se le atribuye la creacion de la formula de
preguntas basicas- se inspir0 en las ensefianzas de Comenius. Es posible que a fines de este
siglo se hubiera comenzado con los estudios sistematicos del Periodismo, pues para entonces
los diarios ya eran una realidad. Sin embargo, a nivel académico, esta disciplina es muy
reciente, pues nacio recién en 1916 con la fundacion de un instituto en Leipzig, bajo la
conduccion de Karl Bicher.

En 1777, el filosofo aleman Georg Hamann ofrecio a sus contemporaneos la primera
definicion de periodismo: "narracion de los acontecimientos mas recientes y mas dignos de
recordar, impresos sin orden y coherencia especial". El concepto refleja la tendencia de la
actividad, cuyas principales areas de interés en la segunda mitad del siglo XVIll eran la
politica, la ciencia y la literatura popular. En relacion al impacto social del periodismo, ya
algunos escritores enciclopedistas empezaban a manifestar su preocupacion por la libertad de
expresion. Esta es la alocucidén de Mirabeau en 1788: "que la primera de vuestras leyes
consagre para siempre la libertad de prensa, la libertad mas inviolable, la mas ilimitada, la
libertad sin la cual no seran jamas conseguidas las otras". En efecto, el concepto de libertad
de prensa, en el contexto de la revolucion burguesa de 1789, es parte fundamental de la

ideologia liberal sintetizada en la Liberté, Equalité y Fraternité. (3)

En tanto, uno de los avances comunicacionales mas importantes se produce con el
establecimiento de relaciones de intercambio informativo entre los periodicos de la época: en
Londres se traducen noticias registradas por la prensa en Paris y viceversa.
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Lecturas de una imagen pictorica

INTRODUCCION

Después de haber estudiado un poco acerca de la publicidad politica y la publicidad en
general, y el como los colores, las formas y la composicion afladen un mensaje que reafirma o
modifica las lecturas, surge la necesidad de explorar el fenbmeno de la percepcion utilizando
una obra pictorica (no comercial), como via de introduccién hacia la estructura ordenadora del
individuo, para esto tomamos a Lacan, con sus estudios sobre el inconsciente, a Rafael del
Villar utilizando los codigos que propone y a Matta como autor.

Con este trabajo se pretende realizar un estudio introductorio que pueda servir de base para
posteriores analisis, el tema es complejo, el inconsciente es inasible, es personal, por lo cual
cualquier intento de generalizacion resulta inapropiado. La muestra es reducida, se hacia
dificil para una sola persona tomar un Universo mayor, por otro lado tampoco es sencillo
encontrar personas que estén dispuestas a someterse a la experiencia de quedar un poco
"desnudos" frente a alguien que no se conoce demasiado... "ademas como es gratuito” dijo
uno de los entrevistados.

Los textos de Lacan estaban en su idioma original, francés, por lo cual la traduccion y
comprension de los mismos es bastante aproximada y desde ahi existe un filtro y un sesgo, es
mi propia comprension de lo expresado por el autor; lo mismo ocurre con el disefio del
instrumento, donde pregunto lo que me parece relevante para el estudio dejando seguramente
muchas cosas de lado, la forma de preguntar, el énfasis dado a algunas interrogantes sobre
otras y la posterior tabulacion de los datos estan, aunque no haya sido esta la intencion,
bastante marcados por mi propia vision. Quizas el mismo hecho de haber realizado el estudio



con hombres, siendo una mujer la encargada del mismo, haya cambiado la disposicién de
éstos.

Otro de los inconvenientes enfrentados en la realizacion del trabajo fue el de no haber
conseguido una ldmina con la pintura escogida de un tamafio mas apropiado, se realizaron las
entrevistas apoyados por una pequefa lamina sacada del libro de Carrasco.

Muchas de las preguntas formuladas al inicio fueron satisfechas, pero quedan bastantes y
muchas nuevas que aun no han sido resueltas, ¢ qué pasaria con un universo femenino?,
¢£,Con otros rangos etareos?, ¢,con personas de otras culturas, o de la misma pero con otro
nivel cultural?, ¢, con personas de regiones?, ¢ seria posible establecer parametros generales
en un fendmeno tan complejo y personal como éste?. La pintura, lo demuestra este mismo
estudio, no es un fendmeno muy comun, ni siquiera entre personas profesionales, entonces
guizas no sea el mejor referente, tal vez es mas dificil encontrar puntos en comun que
permitan la identificacion y mimesis necesarias. En fin, este es un aporte que deja muchas
preguntas en el aire, pero que responde a muchas de mis inquietudes iniciales.

PROBLEMA DE INVESTIGACION Y OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

1. DELIMITACION DEL PROBLEMA

Al enfrentar a un individuo una obra pictdrica, ésta genera una determinada impresion, mas o
menos intensa segun el grado de identificacion que el individuo en cuestion sienta frente a
ella. Cabe preguntarse ¢qué resonancias puede tener una obra pictérica determinada en
individuos de un mismo rango de edad?, el presente trabajo pretende, basandose en las
concepciones de Lacan y Del Villar responder a la pregunta de: ¢ Es posible buscar un
esquema de interpretacion comun?, ¢ Qué tipo de informacion se genera a partir de una obra
de Matta en los individuos sujetos a analisis?

2. OBJETIVOS

A. OBJETIVO GENERAL

Realizar un estudio descriptivo y explicativo de la informacion pulsional inconsciente, que se
genera a partir de una obra pictorica de Roberto Matta, en diferentes individuos desde sus
propios mundos posibles.

B. OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Comprender el fendmeno de la percepcion visual, a partir de los procesos que permiten
interpretar lo que vemos, en relaciéon a la presencia de la luz como variable.



2. Emplear la informacién obtenida a través de entrevistas en profundidad, para elaborar
matrices pulsionales de cada uno de los individuos seleccionados.

3. Relacionar los diferentes codigos utilizados en la pintura con el tipo de informacién que
transmiten: sentido y energia, utilizando para su comprension las teorias del inconsciente

formuladas por Lacan.

4. Apreciar el valor de la pintura como medio de expresion y facilitador de identificacion y
mimesis, entendiendo a Matta desde él mismo.

INTERPRETACION DE LA PINTURA DE MATTA
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El Gran Circo Teatro: Una Nueva Forma de Expresion

El teatro latinoamericano se describe como un teatro multifacético por la variedad de
directrices que se proyectan principalmente desde la representacion del texto. Hasta la
década de los 70 existia un teatro de lineas clasicas, tradicional, contingente y también un
teatro espontaneo en Chile, pero sin lugar a dudas, lo que rompe el esquema tradicional
mantenido por muchisimos afios es el nacimiento de una manifestacién teatral producto de los
acontecimientos historicos ocurridos en Chile desde 1973 a 1989 (golpe de Estado y Etapa de
transicion a la Democracia).

Esos acontecimientos dolorosos para muchos chilenos dan nacimiento a un grupo de jovenes
actores bajo la direccion del multifacético actor ANDRES PEREZ ARAYA quien crea : El
Teatro Urbano Contemporaneo " Teuco " en 1980 con el proposito de investigar, desarrollar,
practicar y difundir el teatro callejero : Una manifestacion espontanea que surge bajo el
gobierno militar en Chile, donde los acontecimientos contingentes de ese momento histérico
impedian la libre expresion a la critica a quienes se opusieran al gobierno militar.

Andrés Pérez y su grupo de jévenes actores (con estudios universitarios de Teatro, pero
siendo una carrera mal remunerada en nuestro pais) ante la necesidad de sobrevivir y
alimentarse optan por salir a la calle Paseo Ahumada, principal via comercial de Santiago,
capital de Chile frente al peligro de esa €poca, pero también con el deseo de investigar en la
calle donde habia que superar diversas barreras como el ruido ambiental, el espacio fisico, el
temor a expresarse libremente, utilizar instrumentos de viento y percusion textos breves,
andar sobre zancos o en los hombros, es decir habia que convocar: malabarismo, banderas,
pero originar un teatro eminentemente de imagenes al cual mucha gente también denunciaba
como un grupo de " agitadores ". Las obras debian durar 15 o 20 minutos tiempo en que la
policia se hacia presente y muchas veces eran detenidos. En este teatro el actor anda sobre
zancos, utiliza la voz de modo diferente, mira al publico a los ojos, trabaja en lugares no
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convencionales, en fin una multiplicidad de cddigos que lo hace diferente al teatro tradicional.

Esta nueva manifestacion surgida en 1980 gracias a Pérez con obras callejeras como: EL
VIAJE DE MARIA Y JOSE A BELEN Y LO QUE LES ACONTECIO EN EL CAMINO.
Diciembre 1980. Creacion colectiva Teuco, primer espectaculo de la compafiia que termina
con su elenco en la céarcel por delito de mendicidad, desorden publico y no estar autorizado.

En 1981 dirige "IVAN EL TERRIBLE" -- de Leo6n Tolstoi, teatro en la calle. Teuco.

Se efectlan una serie de representaciones callejeras a lo largo del pais para finalmente en
1983 fundar el grupo "Teatro Callejero” y formar "La Casa del Arte Vivo", comunidad teatral en
donde se realizaron durante un mes las jornadas de reflexion en torno al texto y la danza con
grupos independientes de Santiago y Valparaiso.

Estas representaciones callejeras permiten que Andrés Pérez viaje invitado por el gobierno
francés para asistir como observador a los trabajos del Teatro Du Soleil dirigido por Ariane
Mnouchkine y del teatro Des Amandiers dirigido por Patrice Chereau.

Viaja a Chile esporadicamente permanece hasta el 87 en Francia donde realiza diferentes
papeles. El gran momento de este teatro callejero es cuando Pérez después de dirigir
diversos talleres en Chile comienza los ensayos de "LA NEGRA ESTER", composicion escrita
en décimas de Roberto Parra que cuenta la vida de una prostituta de un puerto chileno: San
Antonio, de quien se enamora Roberto ( hermano menor de Violeta y Nicanor Parra ). Obra
gue tiene la particularidad desde su estreno 9-12-1988 en un estadio en Puente Alto por el
grupo de actores dirigidos por él denominados: COMPANIA GRAN CIRCO-TEATRO, quiénes
se caracterizan por ser innovadores del teatro en Chile: desde el lugar fisico de la
representacion (estadios-cerros pargues), la incorporacion de una orquesta al escenario,
acrobacias, maquillaje y vestuario circenses que aun provocan la admiraciéon y emocioén del
espectador en cualquier lugar del mundo donde se represente (lleva casi cinco afos de
representaciones).

La Compaiiia del Gran Circo Teatro que dirige Pérez sigue la linea de este teatro callejero que
cada vez logra atraer a mas publico.

Algunas de las creaciones colectivas son:1990-"EPOCA 70,
ALLENDE ", 1991-"NOCHE DE REYES "," de Willian Shakespeare

y como homenaje a los quinientos afos del descubrimiento de América, estrenan en
Copenhagen el 22 de Agosto de 1992: POPOL-VUH basado en el libro sagrado de los
habitantes de la region del Quiché en Guatemala y que sigue presentandose en : Ginebra,
Zurich, Hamburgo, Sevilla y Santiago de Chile con la linea impuesta por el teatro callejero



para recrear a través del rito un mito cosmogonico que aproxima al hombre americano con
Sus origenes.

Texto adaptado por Compaiiia del Gran Circo Teatro basado en la traducciéon que
realiza Miguel Angel Asturias sobre POPOL VUH. Primera Parte: LA CREACION.

Esta primera parte es la relacion de la creacion y del origen del hombre, que después de
varios ensayos infructuosos fue hecho de maiz. También es la narracion de las aventuras de
los jovenes semidioses HUNAHPG e IXBALANQUE y de sus padres que fueron sacrificados
por los genios del mal en el reino sombrio de Xilbalba.

Un pueblo latinoamericano, el pueblo teatral latinoamericano del Gran Circo Teatro celebray
revive la historia de como fue creado el ser humano segun cuentan los habitantes de la region
de Quiché de Guatemala, dando gracias por ello.

Al principio, solo el cielo existia, y el corazén del cielo, que se llama "HURACAN", y cuyo
mensajero es el VOC, el gavilan.

Estaban también el creador y el formador, TEPEU y GUCUMATZ, sobre el agua. Estaban
también, entre otras muchas divinidades, IXMUCANE, IXPIYACOC, abuelos, y HUN-HUNAHP
y VUCUB-HUNAHPU vy los hijos del primero, HUNBATZ y HUNCHOUEN. Ellos estaban sobre
la superficie de la tierra que estaba bajo el agua.

Y dentro de la tierra que estaba sumergida, se encontraba el reino subterraneo de Xilbalba.
Y aun no existian ni el sol ni la luna. Solamente habia la oscuridad, en la noche.

HURACAN desea ser adorado, invocado, recordado. Necesita criaturas que lo hagan. Una
criatura llamada hombre. En esto medita en su naturaleza. TEPEU y GUCUMATZ acuden a
ver que pasa en el Corazon del Cielo y para hacerle comprender la necesidad que tienen de la
palabra.

HURACAN envia al VOC con el don de la palabra para que se las entregue a TEPEU y
GUCUMATZ y con ella la claridad de que debia aparecer el hombre. Para ello, los semidioses
hacen que las aguas se retiren, que surja la tierra, las montafias, los rios. Luego, crean las
primeras criaturas para que no haya solo silencio. Aparecen los animales. Estos no fueron
capaces de adorar a HURACAN ni a ellos. Por ello sus carnes fueron destinadas a ser
comidas.

HURACAN pide que prueben otra vez. Que hagan a una criatura con barro; ésta se deshace.

HURACAN se enfurece y quiere castigarlos. TEPEU y GUCUMATZ invocan a IXMUCANE e



IXPIYACOC, pareja creadora, quienes los protegen. Todos celebran consejo y deciden probar
con la madera a los hombres para hacer a los hombres. Tampoco resulta, tampoco adoraron
a sus creadores. No los recordaron; son castigados con el diluvio. Otros, convertidos en
monos.

Todos se retiran a meditar sobre qué materia puede ser la sangre y la carne del hombre.

IXMUCANE se traslada en el tiempo y en el espacio en su meditacion. Ello convoca a sus
hijos, HUN-HUNAHPG y VUCUB-HUNAHPO, y a sus nietos, HUNBATZ y HUNCHOUEN.

Los primeros ensefian a los segundos las leyes del juego sagrado, el juego de la pelota.
Los sefiores del reino subterraneo XILBALBA, molestos por

el ruido provocado, envian a sus mensajeros, los buhos, a buscarlos para que jueguen con
ellos y poder vencerlos y castigarlos.

HUN-HUNAHPU y VUCU-HUNAHPU acceden a ir, pero sin sus implementos de juego, en la
da se encuentran con los cuatro caminos que los atraen. Para ir a XILBALBA es el camino
negro el que hay que seguir. Llegan. En XILBALBA son sometidos a multiples trampas y
torturas en las casa destinadas para ello y, finalmente son sacrificados. Se acabé el ruido y la
molestia.

La cabeza de HUN-HUNAHPU es colgada de un arbol que por primera vez da frutos. Este
arbol fecunda a una doncella, IXQUIC, quien se escapa del reino maligno hacia la superficie
de la tierra.

IXQUIC se presenta ante IXMUCANE. La abuela, quien atn espera a sus hijos, se entera
entonces que murieron en XILBALBA, y envia a IXQUIC al campo a cosechar maiz suficiente
para llenar una red sabiendo que es imposible pues no existe mas que una mata.

IXQUIC sera ayudada por sus hijos y por la diosa de la comida. Volvera con la red llena de
maiz, ayudada por los animales del campo. IXQUIC tendréa dos hijos : HUNAHPU e
IXBALANQUE. Estos, dotados como sus padres de los poderes divinos, transformaran a sus
hermanastros en monos como castigo de haber sido mal tratados, entre otras aventuras.

HUN-HUNAHPU e IXBALANQUE reciben las confidencias de un ratén quien les cuenta sobre
la suerte sufrida por sus padres y les revela el secreto de los instrumentos del juego de pelota.
El ciclo recomienza.

Los muchachos son llamados por los sefiores deIXILBALBA. Ellos van. Alli salen victoriosos
de todas las tretas y trampas ayudados por XULU-PACAM PACAM, un adivino, profeta y



curandero. Vencen el reino de Xilbalba.

Nuevamente se retinen IXPIYACOC, IXMUCANE, TEPEU, GUCUMATZ, El VOC, HURACAN:
Han encontrado lo que debe de entrar en la carne del hombre. Sera de maiz.

Esta vez si resulta. Los hombres de maiz recuerdan a sus creadores y les agradecen.

El pueblo, a lo largo de toda esta primera parte, celebra cada victoria que acerca al momento
de la creacion.

Glosario " POPOL VUH

Libro Coman: En el texto Quiché dice Pop o Vuh, Ximénez, traduce como Libro
Comun. Se ha traducido también como libro del consejo o del popol.
Rafael E. Monroy le llama " Aliento de los dioses ". A la luz de
estudios recientes se le llama Caodices del Consejo Quiché.

HURACAN: Hu: atizar los tizones, entrometerse, poner una cosa sobre otra; rat:
torbellino; rakan: pierna. El torbellino de una pierna que entremezcla
las cosas.

UNAHPU: Un tirador, uno que lanza con fuerza.

XBALANQUE: XBALAM: trigrillo; queh: venado. Pequeiio tigre cazador de venados.

XPIYACOC: X: signo cruciforme. Una linea indica el simbolo del uno unico, de la
nocion pura llamada primer Ser. La otra linea, es el simbolo del
principio unico del fin. X: signo cruciforme. Una linea indica el simbolo
del uno unico, de la nocién pura llamada primer Ser. La otra linea, es
el simbolo del principio Unico del fin.

Ademas de representar los cuatro puntos cardinales, los equinoccios
y solsticios, representa el universo con todo lo que es, en cuanto a
Visto y puesto en el conocimiento con meras determinaciones
dialécticas del Ser puro e inicial. Se creia que era el Sol, el cual es
saludado aun hoy dia por millares de indigenas, algunos de los cuales
es saludado aun hoy dia por millares de indigenas, algunos de los
cuales le llaman "Jesucristo" Piya: deslizarse, salir, resbalarse. Coc:
recipiente que guarda, tortuga, calabaza. Cacaxte que guarda los
alimentos.




XPIYACOC : El Sol que se desliza hacia arriba para dar la vida, la energia, los
alimentos. La aurora.

XMUCANE: X 0 IX: el origen; mu: poner en remojo, ocultar en el agua, sumergir;
can: amarillo; e: cosa propia.

XMUCANE: El sol que pone en remojo su propio color amarillo. El sol que oculta
en el agua su propio color amarillo. El ocaso.

VUCUB Vucub: siete; Hunahpu: un tirador, un lanzador; siete tiradores en uno.

HUNAHPO: Siete: la realizacion la luz inicial, el triunfo.

HUN BATZ: Hun: uno; Batz: tejido grande. Envolver. Se conoce por mono Batz el
zaraguate.

HUN-CHOVEN: | Hun: uno; cho: poner en orden, laguna. Ve: estar bien. El que esta
bien, en orden.

HUN CHOVEN: | El que esta en orden.

CHIPI Chi: boca; pi: chiflar; ca: muela, piedra de moler; ha agua, rio. Agua

CALCULHA: que chiflar al moler la piedra de moler.

RAXA Rax: verde, azuloso; ha: agua, rio; Agua verde azulosa que mueve la

CACULHA: piedra de moler.

INFIERNO: En el original quiché dice Xilbalba. Xib: miedo, espanto; al :
desconocido aniquilacion; bah: huesos. Lugar desconocido, oculto, en
gue se aniquilan los huesos.

HUN CAME: Hun: uno; cam: morir; e: cosa propia. En la version de Ximénez: "un
tomador. Uno que lleva de la mano a los muertos".

VUCUB CAME: |Vucub: siete; camé: muerto. " Siete tomadores ". Un muerto siete
veces, que conduce a los muertos. Los Cuatro Rios o "Caminos de
Agua": Simbolizan los colores asociados a los cuatro puntos
cardinales. En primer término menciona el Colorado o sea el oriente
que es por donde nace el sol.

LIKIN: Oriente, asociado al Chac: rojo, a los afios Ix. En tercero coloca el
Blanco o sea el norte, el punto ideal astronémico en que aparecen
todas las estrellas del Hemisferio Norte.

XAMAN: Norte, asociado al Zac : blanco y a los afios Muluc. En cuarto y ultimo
menciona el Amarillo o sea el Sur.

NOHOL: Sur, asociado al kan: amarillo y a los afios Cauac.




XULU:

Xul: planta; u: hundida. Especie de "genio”, de "nahual”, que se decia
aparecia en las orillas de los rios.

PACAM:

Pac: adentro; cam: morir. Especie de "genio", o de "nahual”, que
provocaba la muerte por ahogo en el agua.

COPAL:

En el Manuscrito Quiché dice :Pom. Sustancia resinosa que al
guemarse produce humo similar al del incienso. Aun hoy en dia en la
mayor parte de los poblados de Guatemala, es un producto de facil
adquisicion en los mercados.

TEPEU:

Te: madre; eu: escondido, oculto. Origen de lo oculto a nuestro
entendimiento. Recinos: rey o soberano.

Molina: vencedor en batalla. Monroy: el poder o fuerza que desciende
a la materiales decir, a la involucion.

GUCUMATZ:

Guc, ccuuc, sonido ronco que emite el quetzal. En la actualidad
algunas personas llaman Raxon a nuestra ave nacional, pero este
nombre es el de otra ave llamada antiguamente Iraxon".

PAXIL:

El Paraiso, el lugar de las delicias. Pax: hacia; I1: Grande, de todo,
abundancia.

CAYALA:

Recinos: " se puede interpretar como el Limo "Girard : es otra
denominacion del mismo lugar sefialado como "Paxil ".

APROXIMACION CRITICA A UNA PUESTA EN ESCENA POPOL-VUH.

La obra POPOL VUH corresponde a un trabajo de conjunto basado en los estudios que hace
Miguel Angel Asturias sobre el texto andnimo mitoldgico de la creacion de los habitantes de la

cultura maya Quiché. La puesta en escena resulta informal, llamativa, vociferante y

convocadora, porque presenta una busqueda necesaria en la identidad latinoamericana donde

generalmente hay carencia de un esqueleto dramético sélido que se refleja en la flacidez del
espectaculo, la falta de tension y la dependencia exclusivamente del impacto visual cuyo
efecto es de corta duracion.

Este montaje es el conjunto de los movimientos, de los gestos y de las actitudes, la
concordancia de las fisonomias de las voces y de los




silencios en la totalidad de espectaculo escénico que emana de un pensamiento Unico que lo
concibe lo ordena y lo humaniza.

Este trabajo nos remite al origen del teatro, basado en la utilizacion del rito, donde se acuerda
realizar una ceremonia religiosa que redne a un grupo humano para celebrar un rito agrario o
de la fecundidad, inventando argumentos como el que un Dios moria y resucitaba se
ajusticiaba a un prisionero o se organizaba una procesion, orgia o carnaval. Por consiguiente,
el ritual es el modo que posibilita que todo mito sea revivido en cada oportunidad de manera
diferente, nunca se repite como la primera vez y todos los rituales contienen en si elementos
preteatrales: vestuario de celebrantes y de victimas humanas o animales, eleccion de objetos
alegoricos, simbolizacion del espacio sagrado y de un tiempo césmico y mitico distinto al del
hombre.

La diferenciacion de papeles entre los actores y espectadores, el establecimiento de un relato
mitico, la eleccion de un lugar, especifico para estos encuentros institucionalizan el deseo de
un acontecimiento teatral. Aqui el publico asiste para observar y ser conmovido a distancia por
medio de un mito que le es familiar y por actores que cubiertos por mascaras los representan.
Sus medios de expresion son el baile, la musica, la gestualidad muy codificada, el canto y
luego la palabra.

Lo ritual encuentra su camino en la representacion sagrada de un acontecimiento Unico, que
Se representa en un teatro invisible o espontaneo donde muchas veces, el desnudamiento
sacrificial del actor ante un espectador comun lo hace revivir sus preocupaciones y aspectos
mas inéditos expuestos ante todo mundo con la esperanza de una redencién colectiva. Hay
un deseo de hacer visible lo invisible, de recurrir siempre a la fuente para actualizar todo
instante primero de la creacion.

Esta puesta en escena busca utilizar diversos medios artisticos disponibles para producir un
espectaculo que apele a todos los sentidos y produzca la impresién de una totalidad que
subyugue al publico. Se busca un teatro total, es decir segun criterios de Artaud debe ser una
creacioén artistica, un conjunto organico de redes de relaciones que involucren todas las
posibilidades de comunicaciones: vestuario, escenografia, musica, etc. y que en su
combinacion provoquen una unidad artistica, Unica para cada representacion.

Consideramos que el teatro total es un ideal estético que se proyecta al futuro, porque
manifiesta el deseo de tratar el teatro en si mismo y no un subtexto literario, se busca un
espectaculo integral donde no se confundan la musica, la pantomima o el baile, sino que cada
cual configure una parte de la totalidad. Esta propuesta de un nuevo teatro a partir de la
combinacion de distintos elementos se establece en un modelo segun el siguiente esquema :

1) EL TEATRO TOTAL INTENTA ESCAPAR A LA IMPOSICION QUE EJERCE LA FABULA



El teatro total construye la representacion en forma vertical. Acumula artes anexas sin temor a
entorpecer el flujo dramético con la riqueza de cuadro y la profusién de signos.

2) SE BASA EN UNA CONSTRUCCION LITERAL Y EN_TODOS LOS SENTIDOS.-

Este teatro explora todas las dimensiones de las artes escénicas sin limitar al texto, sino que
pretende que cada sistema tenga su propia iniciativa en la prolongacion del sentido inmediato
de la fabula.

3) UTILIZA EL HABLA ICONICA Y SIMBOLICAMENTE

A través de lenguajes convencionales, en particular la palabra es considerada como material
extensible que vale por su prosodia su forma retorica y fébnica mas que por su sentido. El
gesto busca un reencuentro auténtico y original perdido en el uso cotidiano. Esta iconizacion
del signo simbdlico explica el frecuente empleo metaforico considerado como de expresiones
jeroglificos muchas veces corporal o textual que conforman la base propuesta por este teatro
total.

4 ) INSCRIBE EL GESTO ORIGINAL Y DEFINITIVO.-

El actor es el elemento basico en este teatro adquiriendo su importancia a través de la
gestualidad. Alli inscribe la relacion del hombre con el otro medio: hombre, sociedad, etc. La
palabra no lo dice todo, porque la verdadera relacidén entre las personas esta determinada por
los gestos, las actitudes y el silencio. Las palabras apelan al oido, al movimiento plasticoy a la
vision. La imaginacion del espectador funciona bajo la doble impresion de lo que oye y ve, asi
el movimiento y la palabra se someten a su propio ritmo sin correspondencia entre ambos .

5) ORQUESTAR EL ESPECTACULO A TRAVES. DE LA PUESTA EN ESCENA.

El teatro total se basa en la conciencia unificadora, la puesta en escena representa la totalidad
del espectaculo que tiende a humanizarse y a participar activamente de la accion, porque
reune a todos los elementos que conforman toda representacion: actores, vestuario, musica,
escenografia, etc.

6 ) SE PRETENDE SUPERAR LA SEPARACION ESCENA SALA Y LOGRAR UNA
PARTICIPACION RITUAL.

El objetivo dltimo que intenta este teatro es volver a encontrar cierta unidad considerada
ajena, es el caso de la fiesta, el rito o el culto que muchas veces es marginado en la
representacion. Aqui se propone la revalorizacion de es elemento como generador del



espectaculo que se revive cada vez de manera Unica e irrepetible.

7) ESTE TIPO DE TEATRO RESPONDE A UNA TOTALIDAD SOCIAL.-

El teatro no se conforma con captar fragmentos de la realidad sino que intenta abarcar su
totalidad, porque es una construccion concebida para ser representada en la cual el
espectador se confronta a la escena. El teatro total es la fusion perfectamente homogénea de
todas las artes figurativas.

El POPOL VUH se presenta como discurso construido por una unidad introductora y un
cuerpo narrativo en el que se refiere la creacion del mundo y del hombre.

La unidad introductora presenta el texto proponiéndolo como narracion del origen del pueblo
Quiché, cuya funcién sin embargo no es solo referir esas antiguas historias sino también
manifestar a la divinidad concebida como integracion de principios masculino y femenino,
generadora de todo lo existente. También se sefala el caracter del texto afirmando que es
traslado (traduccion - version) del libro original, el libro del Consejo, libro sagrado hecho en
tiempo de la cristiandad, esto es en época posterior a la conquista espafiola, siglo XVI. Este
es el primer libro que da cuenta de las vivencias del hombre precolombino en Guatemala,
porque a traves de éste, se manifiestan modos de conciencia que intentan indagar y dar
respuesta a las cuestiones basicas que definen la situacion y el modo de establecerse el
hombre en su realidad. Este formula respuestas a partir de los hechos primordiales ocurridos
hace mucho tiempo y cuyos agentes son los dioses generadores de la vida y fundadores del
mundo que con su accion han dado existencia a todo lo creado.

El hombre repite el mito cuando vive diversas situaciones que lo regresan al tiempo sagrado,
gue lo regresan al tiempo sagrado, a un tiempo particular cuya via hacia el origen lo brindan
los ritos. Estos son segln Gusdorf "... la intensién del mito, lo remiten al presente. El individuo
cotidiano tiene acceso en consecuencia a una supra realidad que lo transfigura y transfigura el
esquema de su vida. El rito adquiere el sentido de una accidn esencial y primordial por la
referencia que establece entre lo profano y sagrado. "Pag.: 26.

La conciencia del hombre Quiche percibe la articulacién o dependencia de las creaturas con el
cosmos, con los elementos: el tiempo como circular, la realidad sometida al cambio, la
necesaria integracion de todos los elementos en una armonia que garantice un orden, una
realidad mas perfecta y consistente que la actual.

El rito es por lo tanto, el puente que permite el montaje de este texto mitoldgico precolombino
gue mediante la utilizacion del color, los zancos, las tunicas, mascaras y en forma significativa
la musica, posibilitan atraer esa primera manifestacion de vida en la creacion del mundo y el



hombre a nuestro tiempo, a manera de hacer inteligible lo ajeno, lo maravilloso, lo primordial
de la existencia del hombre precolombino de América.

Al aplicar un modelo critico que se basa en ciertos postulados de un teatro total segun lo
define Artaud, el POPOL VUH se enmarca en un denominado teatro, conformando una
creacion artistica con multiples relaciones, pero conservando su forma unica. Al observar la
recreacion de este mito se comprueba la aplicabilidad de este modelo basado en los principios
ya enunciados y son los siguientes:

1) ESCAPAR DE LA TIRANIA DE LA FABULA :

POPOL VUH es una representacion in crescendo que comienza por el recurso de la musica
para " contar los hechos " y que a través del baile, la mimica y la plasticidad van conformando
esa unidad que sélo al final se conoce en su totalidad. Es decir, la representacion posee
dinamismo, vida propia y polifonia de signos que alcanzan su verdadera expresion en la
puesta en escena al atraer un mito precolombino que narra la creacién del mundo y el hombre
de Guatemala.

2) MULTIPLICIDAD DE SENTIDOS EN LA PUESTA EN ESCENA :

Esta segunda caracteristica se organiza a partir de la multiplicidad de interpretaciones para
describir el sentido inmediato del argumento. Cada simbolo adquiere vida propia por ejemplo
la creacion del hombre que primero resulta imperfecto (hecho de barro, de madera) para
finalmente ser hecho de maiz; las aventuras de HUNAHPU e IXBALANQUE (jévenes
semidioses) que desean vengarse de los dioses para hacerlos responsables de la muerte en
sacrificio de sus padres. El simbdlico juego de pelota que enfrenta a dioses y semidioses, etc.
Todos estos elementos contienen en si mismo diferentes significados, a pesar de eso
mantienen su vinculo siempre con la fabula que se representa.

3) LENGUAJE SIMBOLICO :

El POPOL VUH se construye a partir de simbolos entregados de modo visual o de manera
indirecta por la orquesta que canta la historia de la creacion del pueblo Quiché. Asi, lo que el
espectador observa es la expresion corporal de los personajes comunicando la dualidad
intelectual y sensible. La orquesta va hilando los hechos que mediante la plasticidad de los
actores, el baile que realizan, su vestuario multicolor van entregando simbdlicamente un
lenguaje que se hace legible solo por medio del canto y la recitacion de ésta.

4) EL GESTO BASE DE LA REPRESENTACION :



La importancia del POPOL VUH reside en el trabajo conjunto de los actores que a través del
color, el ritmo y el gesto van describiendo la creacion del hombre como clave de todo el
universo dramatico, las actitudes de los personajes son indicios junto al movimiento plastico
de la historia que se revive en este rito. Una historia que comienza con los fallidos intentos de
crear un hombre perfecto que sélo alcanza después de varias generaciones y es de carne y
hueso. Se muestra a los dioses como gobernantes de este universo que se organiza segun la
voluntad de ellos y al cual se enfrentan los semidioses que al ser derrotados son
transformados en diferentes animales. Esta primera parte finaliza cuando una nueva
generaciéon de semidioses lograran descubrir las reglas del sagrado juego de pelota y
venceran a los dioses, de esta manera concluye ese ciclo de vida y surge uno nuevo que
tendra como propadsito proveer al hombre de carne y hueso el alimento sagrado el maiz.

5) LA ORQUESTA: SIMBOLO DEL RELATO MITICO.

El fundamento del teatro total se basa en un montaje delicado, creativo, visualmente llamativo,
agil y plastico que se alcanza mediante la utilizacién de la orquesta como elemento central de
la representacion, porque canta, narra y habla los hechos. Esta guia los acontecimientos al
dar inicio a la representacion con la fiesta que revive este mito de la creacién, y también es la
encargada de dar término a la procesion ritual que conforma esta puesta en escena, cuando
los personajes al son de la musica van abandonando el espacio escénico porque la historia ha
concluido.

6 ) EL RITO: PRINCIPIO DEL TEATRO:

POPOL VUH se constituye a partir de una fiesta, un culto o un rito donde los espectadores
participan en esta ceremonia desde el comienzo con la procesion, luego con la invocacion de
los dioses para formar parte en el simbdélico juego de pelota que permitirh comprobar la
inmortalidad de los dioses, y finalmente, con la invitacion a seguir en este rito en el que
concluye la representacion. El espectador entusiasmado con la atmésfera que se ha ido
creando a través del espectaculo se hace participe de éste.

7) IDENTIFICACION DEL RECEPTOR CON EL ESPECTACULO

El receptor del POPOL VUH es el centro, al cual se comunica cada elemento de la
representacion de manera fluida y constante. El es quien recibe cada mensaje entregado en
forma visual gestual y corporal por los actores quiénes lo confrontan y trasladan a un tiempo
originario, primero y unico donde él fue creado y que se revive en cada representacion. Esto
permite que los dioses y semidioses con todo su entorno, aparezcan en el mismo tiempo del
espectador y conformen una unidad de interrelaciones caracteristica de una fiesta popular.

Esta propuesta de un modelo critico para la representacion que hace el gran circo teatro de un
texto mitico, desconocido para muchos, que refiere el origen del universo y del hombre



precolombino de América, se aproxima al teatro que propone Artaud denominado teatro total

Esta representacion colectiva, callejera, popular y festiva vincula directamente al espectador
con la representacion, porque éste forma parte activa del espectaculo.

El POPOL VUH se aproxima a este teatro total, porque en €l se perciben las caracteristicas
esenciales de un teatro de vanguardia.

El mérito de esta creacion colectiva es el rompimiento con el tiempo cronoldgico, al remitirnos
al tiempo mitico a través de la recreacion del elemento originario del teatro: el rito. En esta
propuesta la caravana de color y la plasticidad del elenco nos retornan al mito y a la magia,
enajenandonos de los problemas contingentes, de un lenguaje coloquial y permitiendo que lo
onirico se haga realidad, que las mascaras y los zancos al compas de la musica deleiten al
espectador y lo sumerjan en un universo festivo a diferencia del silencio y la muerte que
propone Artaud.
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Del Suceso Real al Cuento en:«Los Asesinados del Seguro
Obrero», de Carlos Droguett

La actividad periodistica que Droguett ejercio durante gran parte de su vida dejo una profunda
huella en su produccién literaria. En su cuento Los Asesinados del Seguro Obrero, basado en
un suceso real que conmociono al pais en el afio 1938, sobre el que existe bastante
documentacion en periodicos y revistas de la época expresa con claridad y fuerza su
compromiso con la realidad y con la historia. Este acontecimiento brutal y doloroso lo
obsesionara de tal manera, que sera reescrito en varias oportunidades y experimentara un
interesante proceso de transformaciones textuales, proceso que logra su culminacion en la
novela del mismo autor, Sesenta Muertos en la Escalera.

En este articulo mostraremos los proceso de transformacion a nivel discursivo de la crénica al
cuento y de la version del cuento de 1939 a la version del cuento en 1940.

Del suceso real ala crénica.

La cronica periodistica "Los luctuosos sucesos del lunes: un carabinero leal asesinado y 60
rebeldes 'fallecidos' ", publicada en el peridédico Hoy es el antecedente inmediato de la primera
version del cuento Los Asesinados del Seguro Obrero (1939). Postulamos esto ya que la
relacion establecida entre estos dos discursos de naturaleza distinta es conjuntiva
axiologicamente; mas alla de las similitudes estructurales y tematicas, existe una valoracion
similar de los acontecimientos. Por este motivo, previo a la descripcion de la primera version
del cuento recordaremos algunos aspectos relevantes de la cronica como lo son: la
perspectiva desde la cual se informa, y el contenido de la informacion. El cronista del articulo
en cuestion tiene una perspectiva de apreciacion distinta a la asumida con los primeros
periddicos. Estos debido a la naturaleza de su género, periodismo informativo, (De Gregorio:
1966) entregan la noticia en forma directa y escueta, aunque no exenta de ideologia.
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En cambio, a 5 dias de los acontecimientos se dispone de mayor informacion y de mas amplia
perspectiva o que posibilita asumir valoraciones con mayor conocimiento, e, incluso, advertir
la manipulacion ideologica de las informaciones precedentes. La noticia crece a medida que
se conocen mejor los hechos, sus causas y circunstancias y se desarrollan las conjeturas
respectivas. La perspectiva meramente externa de la anécdota pierde su nitidez, el discurso
se permeabiliza y se asume un punto de vista responsable de los juicios y opiniones,
marcadamente ideoldgico, que contradicen la intencion expresa del cronista de lograr
objetividad discursiva. Por esta razon, no le basta al autor el percibirla como tal, necesitan
plantear esto al lector:

"Todo lo anterior lo publicamos como cronistas objetivos de la vida agitada de
esta época en que desde palacio se preconiza, no por cierto con el ejemplo, la
necesidad de "amar mas y de odiar menos".

(Hoy, 10 de septiembre de 1938, pag. 13).

El otro aspecto interesante de esta crénica lo constituye su estructuracion en varios parrafos
de los cuales nos interesan los seis primeros, ya que en ellos esta el germen, el punto de
partida del despliegue narrativo del relato. Estos parrafos se refieren en orden secuencial, al
acontecimiento mismo, ubican los hechos temporalmente y se insinta lo que, mas tarde, en el
discurso narrativo identificaremos como la relacion narrador - lector. Los datos temporales y
circunstanciales ya conocidos por la opinion publica confieren mayor consistencia al discurso
testimonial (La cronica).

Los acontecimientos se enmarcan temporalmente entre las "12 y media, aproximadamente "y
" las ultimas horas de la tarde". Los seis parrafos que dan cuenta de los hechos llevan los
siguientes titulos: - Primeros acontecimientos, - Se intensifica la refriega, - En la Universidad
del Estado, - Muertos en la Caja del Seguro, - Bandera blanca, - Es dominado el motin.

Dos tipos de géneros periodisticos se entrelazan en esta crénica; por una parte podemos
calificarla de 'periodismo explicativo', considerando que pretende dar cuenta del por qué se
produjeron los hechos y para ello recurre a mayores antecedentes y testimonios. Por otra
parte se realiza un 'periodismo de opinion' al entregar el punto de vista personal del cronista.
De este modo, pensamos, la noticia meramente informativa va adquiriendo otros elementos y
se va acercando al reportaje periodistico.

Seleccionaremos algunos parrafos como representativos de las relaciones significativas de la
cronica con el relato escrito por Droguett en 1939 y que posteriormente reescribe en su novela
Sesenta Muertos en la Escalera estos parrafos son: "Los primeros acontecimientos" y
"Muertos en la Caja del Seguro Obrero"



" El lunes alrededor de las 12 y media del dia..." (crénica).
"Mi trabajo comenzaba a la una y por eso tenia que almorzar temprano" (cuento).

En esos momentos, algunos empleados salian de las oficinas de la Caja...por las calles se
extendio la impresion de que se trataba de un asalto espectacular...(cronica)

"Me preguntaban: "hay boche en el centro ¢ Es verdad que asaltaron la Caja de Ahorros?"...
(cuento).

Los asaltantes abandonaban paulatinamente los pisos bajos y subian, haciendo una
resistencia deébil, frente al empuje implacable de las tropas. (cronica).

"Notamos, eso si, algo. Los hombres uniformados trataban brutalmente a la gente" (cuento ).

De la Intendencia fueron atacados por los carabineros que condujeron a sus prisioneros por la
calle Morandé hacia investigaciones. (croénica).

"En la calle Morandé en la puerta de la casa del gobernador estaba el general que pregunto:
¢, Quiénes son esos y addonde van ? cuando atravesaban la calle, Enrique Herreros alzo la
vista hacia el edificio del Seguro Obrero." (cuento).

Pero a la altura indicada, una contraorden siniestra los hizo retroceder, los prisioneros fueron
introducidos a la Caja del Seguro Obligatorio donde todos ellos encontraron la muerte.
(crénica).

"Pasaron frente al edificio del Seguro Obrero, frente al Banco...cuando vino un hombre de
uniforme a decir que habia orden que retrocedieran pasaron frente al Banco, frente a la Caja
de Ahorros. Cuando llegaron al edificio del Seguro Obrero y los metieron en éL." (cuento).

En estos fragmentos es notorio el cambio de perspectiva de la cronica al cuento, de un
discurso aparentemente impersonal (de tercera persona), se pasa a una primera persona
asumida. Por otro lado, la crénica posee un caracter sintético en oposicion al cuento que es
divagatorio. En otras palabras, la cronica en pocas lineas llega al desenlace de los hechos; en
cambio, el cuento privilegia las conjeturas.

Notamos, también como el cuento en la configuracion de sus personajes no contradice la
informacion precedente, sea ésta la de los periodicos o de la cronica citada y desarrolla desde
una visién omnisciente, una acabada caracterizacion de los personajes.

La informacion periodistica de la cronica sobre los sucesos ocurridos el 5 de septiembre de
1938, aparece después de un afio de ocurridos los hechos, en el diario La Hora del 3 de



septiembre de 1939, bajo una forma diferente de discurso: un cuento con caracter de cronica
literaria. Esta cronica literaria seria la primera versiéon del cuento Los Asesinados del Seguro
Obrero, que vuelve a publicarse en 1940 y 1972. Todas ellas experimentan un trabajo de
reescritura, correccion y amplificacion del texto primero.

La version del cuento ASO publicada en el periédico_La Hora del 3 de septiembre de 1939, en
su suplemento dominical, es ya un relato de caracter 'ficticio literario’, puesto que su narrador
posee rasgos de ficcionalizacion al igual que los objetos a los que se refiere el discurso. El
referente real se encuentra mediatizado y es literario, también, en cuanto se adscribe a las
'normas de la institucion literaria'.

ASO esta contado en primera persona por un narrador basico que posee un doble status: es
narrador y personaje; €l enuncia y al mismo tiempo es objeto de enunciado, "Yo entonces
estudiaba, pero después enfermeé”. Este narrador cede su palabra a un narrador omnisciente
para luego recuperarla. El movimiento de distanciamiento en relacion al mundo narrado se ve
interrumpido formalmente con la reiteracion de la frase " amigos mios", que corresponde al
presente de la enunciacion y que le permite distanciarse de su rol de personaje y adoptar el
de narrador.

Los cambios de perspectiva enriquecen el caracter testimonial del relato. El narrador de
primera persona, es testigo indirecto; por esta razon debe completar la 'insuficiencia' de su
informacién con el testimonio de lo 'visto' y 'oido’ por otros y por la perspectiva omnisciente.

"Y me informaban: la gente de la revista anda toda alla buscando noticias. Alguien trajo la
noticia: Ibafez estaba haciendo la revolucion. Salieron los diarios traian noticias. ya estaban
metidos en eso, en eso grande y profundo, que los tragaba, que los tragaria hasta el dltimo.
se acordaba Hernandez que dejaron las armas y que bajaron con los brazos en alto."

ASO, La Hora 3 de septiembre de 1939 .

Los acontecimientos referidos ocurrieron alrededor de las 12 del dia y terminaron al
anochecer. El relato se fija en esas horas; el narrador vive y participa de ellos de modo
marginal, en los momentos en que se dirige a su trabajo y se ve imposibilitado de realizar su
trayectoria habitual: el ambiente estaba alterado, a consecuencia de los hechos violentos;
poco a poco va sumando informacién: conversa con sus compafieros, lee periodicos, y
recuerda; su actividad es principalmente intelectual: junto con recoger informacion y
rememorar, hace extensas digresiones sobre politica, pobreza, sufrimiento, enfermedad y
muerte:

"El hombre se metia en el vino, junto a una mesa con amigos y se ponia a tejer su suave
telarafia. EI hombre es un borracho trasmutandose en angel."



Las apelaciones al narratario se explicitan en los siguientes términos : "amigos, mios" y
"ustedes". Tales apelaciones se reiteran con insistencia a lo largo del relato, de manera que el
lector no olvide la historia que originé el cuento.

La materia narrada esta contada en pretérito imperfecto, lo que le otorga una caracter de
durabilidad a lo contado (pasado reciente). La narracion se dispone en cuatro capitulos:-
Antecedentes,-Como ocurrid,- Epilogo |, y Epilogo Il. desde el comienzo, y con mayor
intensidad en el segundo capitulo, se evallan los hechos "rabiosamente”.

En cuanto al titulo Los Asesinados del Seguro Obrero, podemos decir que actiia como indicio
de la historia privilegiada en el relato: 'las victimas' del Seguro Obrero. Se evidencia la
intencion de subrayar la forma en que murieron, desde la eleccién de su construccion
gramatical: una frase adjetiva en funcion sustantiva, cuyo nucleo es la palabra ‘asesinados'.
En el capitulo 1l los asesinados surgen como personajes y las circunstancias de sus muertes
constituyen el nucleo del relato. La narracion se vuelve asi mas literaria al intensificarse
ciertos recursos las rupturas temporoespaciales en lo narrativo, las metaforas y
personificaciones en lo retorico. Se retrocede en el tiempo y en el lugar; conocemos la infancia
de algun personaje (Yuric), las preocupaciones de otro (Herreros), los recuerdos de un tercero
(Hernandez).

De la cronica al cuento (versiones: 1939,1940).

ASO volvera a publicarse, ahora en forma autbnoma. Aunque conserve su titulo general,
experimenta notables variaciones de estructura y lenguaje. En su composicion, en efecto, se
observa tanto la aparicion de un prologo, en el que se expresa la poética y programacion
textual, como la subdivision del capitulo segundo, que conserva su titulo " Como ocurri¢" para
la primera parte y titula la segunda "En la noche, los vivos". Tal division destaca el momento
inmediatamente posterior a la masacre y coincide, con lo que veremos enseguida, con el
mayor desarrollo de la técnica de la '‘amplificatio’. Ademas se observa una serie de variaciones
en lo Iéxico y sintactico.

Hemos cotejado las versiones de 1939 y de 1940 de ASO, aplicando los conceptos retdricos
de supresion, sustitucion, permutacion y adicion. Aun cuando las adiciones son mayores no
dejan de jugar un rol importante tanto las sustituciones como las supresiones. A continuacion,
describiremos los momentos en que el texto ASO version 1939 se transforma mediante la
escritura en la version ASO 1940, que sirve de base narrativa a la novela SM.

Para esto hemos subdividido las variantes en mayores y menores. Consideramos aqui como
variantes la inclusion de un " prélogo” y la subdivisién capitular ya aludida; como variantes
menores las que afectan unidades linglistico- retéricas / sindbnimos, cambios de adjetivacion o
construccion de frases u oraciones, aparicion de ciertas figuras,etc.



En el "prélogo”, Droguett no cambia su percepcion de los hechos, a pesar de haber
transcurrido un afio de la primera version del cuento ASO. Sin embargo, el texto mismo
experimenta variaciones importantes que de algun modo modifican la correlacion entre
historia y discurso (si cambia uno inevitablemente cambiara el otro), de lo que tal vez no esta
absolutamente consciente el autor. No esta consciente del alcance de las transformaciones
discursivas, quizas porque privilegia a nivel de programacion los elementos alusivos al
mensaje mismo como haz de referencias.

1) Variantes mayores.

La versiéon de 1940 incluye por primera vez un prélogo, titulado " Explicacién de esta Sangre".
En él, Droguett, expone su programa narrativo y su tarea como escritor.

De hecho, organiza sus ideas usando como marco referencial alusiones a fechas y
acontecimientos. El prélogo fue publicado en forma completa, aunque sin titulo, en el diario La
Hora del 13 de octubre de ese mismo afio, como una primicia para los lectores, con lo cual
adquiere cierta autonomia y puede ser leido independientemente.

El caracter programético del prologo se ve reforzado si atendemos al hecho de que las ideas
contenidas en él son validas en general para toda la obra de Droguett.

En este prologo el autor expone sus ideas sobre la funcion del escritor que para €l no es otra
gue la de 'recoger’, la de 'contar’ la sangre chilena. Nuestra historia esta sangrando 'desde la
primera hoja araucana’, y los historiadores, los escritores, en general, han guardado silencio.
Las grandes tragedias de nuestro pais como Ranquil e Iquique son para Droguett: " Mapas de
sangre en nuestra geografia que no se estudia, en nuestra historia que no se escribe". Los
escritores chilenos, y menciona a Mariano Latorre, Luis Durand, Marta Brunet, Federico Gana,
Fernando Santivan, Rafael Maluenda, no han querido ver, en su opinion, en nuestro pais su
sufrimiento, pobreza, abandono. Por el contrario, han privilegiado un criollismo superficial,
olvidando la violencia que impone el patronazgo. " Todos han mirado hacia el campo de
nosotros pero solo han visto la cueca”.

Por esta razdn, la sangre sigue ahi, la sangre que es nuestro 'ser verdadero', 'nuestra
sustancia’, 'nuestra historia' sobre la cual podemos construir. La sangre, para el autor, es la
vida que debe recogerse y mientras eso no ocurra, seguira corriendo, no se secara nunca.
Pero él se siente, verdadero intérprete de esa sangre, el sujeto privilegiado y elegido para
interpretarla y recogerla.

"...Es una sangre que clama al oido verdadero que quiere oirla, que corresponda con ella, que
llama a gritos de sangre a la mano metida en el destino y que venga a rescatar, para
trabajarla y para elaborarla”. ASO / 1940: p.11



Se define asi mismo como recopilador, cronista e historiador. Privilegia la sangre de sujetos o
héroes marginales; recoge y da testimonio de muertes tragicas y violentas, determinadas por
el hombre. Esta concepcidn de la historia chilena esta presente en la mayor parte de su
produccion literaria: 100 Gotas de Sangre y 200 de Sudor, Supay el Cristiano, Sesenta
Muertos en la Escalera, EI Compadre,entre otros.

Estas narraciones frecuentemente tematizan hechos sangrientos no dignos de ser imitados,
pero cuyo efecto es moralmente bueno. Ejemplificadores de lo tragico, de lo injusto para un
tiempo 'depurado’ libre de violencia, atropellos, injusticias. " Los crimenes determinan lo
bueno. Es la utilidad de los asesinos".

Por otra parte, insinda un programa literario: se esfuerza por construir ciclos historicos (100
Gotas de Sangre y 200 de Sudor, Supay el Cristiano, El Hombre que Trasladaba Ciudades ) vy,
asimismo, narrar historias marginales, que desarrollard ampliamente en su produccion
posterior a Sesenta Muertos en la Escalera (Eloy, Todas esas Muertes, El hombre que Habia
Olvidado ).

Este esfuerzo lo entiende y siente como una tarea en que se compromete todo el sery se
expresa con una actitud voluntarista y pasional. su tarea de escritor es 'imperiosa’. 'surgida de
sentimientos intimos de su existencia’', trabajada con rabia y con amor propio. Su propdsito es
escribir 'hacer historia de nuestros muertos', dar cauce a la 'sangre’, recuperadora,
preservadora de la memoria de los pueblos.

"Con tantos muertos de nosotros algun dia encontraremos nuestra vida."

“La sangre fue siempre cimiento para duraderos edificios, la sangre es precioso suelo que
fructifica construcciones. ASO / 1940: p.15

La incorporacion del prélogo significa, por una parte, la inclusion del metalenguaje narrativo,
por lo tanto la explicitacion de propdsitos, vision de mundo, pacto narrativo, etc. Y, por otra,
cambiar un poco el cuento en la medida que el prélogo se ve asi mismo como explicacion del
cuento. Esta reflexion responde a una necesidad de precisar mas caracter. La primer version
de 1939 se acerca mucho a la crénica, en cambio la nueva version de 1940 se distancia de
ella y significa un mayor grado de literariedad.

Otra variante mayor es la subdivision capitular que divide en dos partes el capitulo segundo,
conservando su titulo " Como ocurri¢”, para la primera parte y titulando la segunda " En la
noche, los vivos". Nos parece de gran relevancia esta subdivision, puesto que en ella ya se
insinUa la eleccion de un espacio textual en el que se localizara el mayor nimero de adiciones
(este mismo proceso lo volvera a repetir en la construccion textual de su novela Sesenta
Muertos en la Escalera) y, es alli donde el relato se abrird mas ostensiblemente como un
abanico de posibilidades narrativas. Por ahora, podemos afirmar que ya en la edicién de 1940,



el narrador conoce y patrticipa de las circunstancias y sentimientos intimos de quienes
murieron en el interior del Edificio del Seguro Obrero, o que apenas se insinuaba en la edicién
anterior. Estamos ahora en condiciones de saber como ocurrieron los hechos y, por primera
vez nos aproximamos a ellos desde la perspectiva de las victimas, desde sus heridas y su
sangre. Véase, por ejemplo, las amplificaciones siguientes (Transcribiremos primero la version
de 1939 y luego la versidén de 1940. En negritas las secuencias pertinentes a la amplificacion )

1939: " Habia otra mostrando a los prisioneros cuando entraban al edificio del Seguro Obrero.
Asi fue pasando la noche."

1940: " Habia otra mostrando a los prisioneros cuando entraban al edificio del Seguro Obrero.
Junto alas rejas, a uno se le descolgaba la sangre por la frente, habia otro tirado en el
suelo, al lado de su sangre, y junto a él, firme, enhiesto, un hombre uniformado estaba
metiendo el sable dentro de una vaina. De esta manera eran las fotografias. Asi fue
pasando la noche" AS0O/1940:p.80

Estas descripciones subrayan, como se ve el dolor y la tragedia; los personajes iran
emergiendo desde sus padecimientos. En este proceso de interiorizacion se acude a
construcciones comparativas que animan o dan autonomia a objetos o imagenes. Nada de
esto se observa en la edicion de 1939.

2) Variantes menores.

Como hemos sefialado mas arriba, las modificaciones que sdlo afectan a los niveles
lingUistico-retéricos (oracion, enunciados breves, figuras,etc.) son consideradas variantes
menores. Hemos ordenado este material atendiendo a cuatro procedimientos basicos:
supresion, inversion, sustitucion y adicion.

Supresion: Entendemos por supresion la eliminacion de uno o mas elementos linguisticos en
el interior de una frase, enunciado o fragmento relativamente breve. Las supresiones
generalmente responden o corresponden a expresiones mas o menos redundantes
(reiteraciones, reforzativos, explicaciones ).

Las mas significativas por su extension son las siguientes (en negritas lo suprimido en la
edicion de 1940)

El problema era el siguiente: Los heridos reclamaban dinero,Yuric y sus amigos no tenian
dinero, pero ¢ podian reclamarlo del duefio del carro? (p.34)

Hubo un momento de confusién, y Miguel Cabrera fue perdido de vista por sus
compafieros. terminado ese momento de confusion, los prisioneros retrocedieron. ( p.39).



Inversion: llamamos inversidn a cambios o alteraciones del orden de las palabras en una frase
0 enunciado, lo cual trae como consecuencia no sélo modificaciones de caracter sintactico
sino también variaciones de sentido.

El texto ofrece dos casos que parecen obedecer respectivamente a necesidades eufonicas
(se evita el aglutinamiento de las 'aes'), y a cambios de significado.

1939: Que a tanta gente viva y muerta alberga.

1940: Que alberga a tanta gente viva y muerta. (p.37)
1939: El hombre es un borracho trasmutandose en angel.
1940: El borracho es un hombre trasmutandose en angel.

Dos son los procedimientos mas frecuentes y significativos de variaciéon textual, por una parte
la sustitucién de elementos y por otra la adicion.

Sustitucion: es la permutacion de un elemento del enunciado por otro del mismo paradigma,
sin que este signifique un reemplazo elemento por elemento exclusivamente. Es decir, una
frase 0 una oracion compleja pueden en ciertos casos equivaler a un elemento simple. Si nos
preguntaramos qué se sustituye y por qué, podriamos afirmar que se dan en casi idéntica
frecuencia cambios que suponen precisar o afiadir funciones atributivas o modalizantes.

Asi encontramos casos como los siguientes: -sustitucion de un sustantivo por un adjetivo en
funcion sustantiva o sustitucion de un nombre por una frase sustantiva cuyo nucleo es un
adjetivo en funcion sustantiva.

Ejemplos: 'El hombre' (1939) se reemplaza por 'herido’ (1940).
'El sefior Perea' (1939) por 'El amigo de mi padre' (1940).

En ambos casos el cambio cumple una finalidad especificativa: agrega un atributo que
singulariza el sujeto. Sin embargo, el mecanismo de sustituciéon generalmente responde a
fines determinativos, es decir se afiaden elementos que actualizan la relacién del nombre con
su contexto, haciéndolo mas vago 0 mas preciso; esto se puede observar en las sustituciones
de articulos definidos o en otros cambios de adjetivos por complementos del nombre.

Ejemplos: 1939 La sangre, 1940: Una sangre; 1939: por ahi alguno de débil contextura cayé
al suelo, 1940: por ahi uno de débil contextura cayo al suelo.



En cuanto a las formas verbales, las sustituciones generalmente van acompanadas de
cambios semanticos. Hay diversas construcciones oracionales con formas verbales
compuestas cuya forma a menudo perifrastica cumple la finalidad de precisar matices
aspectuales de la accion.

Ejemplo: 1939: este mes nos trae el viento tibio desde el verano.
1940: este mes nos trae el viento tibio que viene del verano distante.

Finalmente, las adiciones constituyen el tipo de modificaciones mas numerosos y consisten en
toda clase de agregados, desde simples palabras hasta parrafos completos.

Los mas notables y frecuentes en cuanto a extension y grado de complejidad gramatical se
concentran en el capitulo "En la noche, los vivos". La presencia de estas amplificaciones hace
crecer el relato en su aspecto circunstancial. se narra el acontecimiento 'desde dentro’,
aparecen asi las calificaciones, los adverbios, los complementos circunstanciales. En relacion
al tipo de oracion, predominan las oraciones compuestas y las perifrasis verbales. En este
sentido se privilegia el aspecto durativo, a traves del cual se asume la perspectiva de quién

esta sufriendo, padeciendo la accion. Algunos casos: "camind cojeando”, "vio transpirando”,

"seguia pasando” "Estuviera desarrollando", "fue pasando".

La construccion perifrastica dominante en las amplificaciones es aquella que emplea el
gerundio y que tiene la particularidad de ofrecer una doble perspectiva: 'del proceso cumplido’,
y del 'proceso por cumplir'. Su valor es durativo; esto es, presenta un valor general
continuativo. (Cf. E. Alarcos Llorach:1978).

Lo ya visto permite afirmar, por una parte, que el acento en relacion a las adiciones esta
puesto en la 'circunstancia’, es decir, en el modo cémo ocurrieron los hechos y las
especificaciones del tiempo y lugar en qué ocurrieron; que la frecuencia con que se utiliza el
gerundio sugiere la presencia de algo que no ha concluido, (la sensacion de presente) y
permite rescatar una vision interiorizada de los hechos, en el momento mismo en que ellos
ocurrieron, la ilusién del testimonio directo de quienes participaron.

Por esta razdn, los extensos parrafos que se agregan se refieren principalmente a lo que
sintieron, vieron y padecieron las victimas.

Como lo hemos sefalado antes, el trabajo de reescritura es una constante en la produccion
literaria de Carlos Droguett. Sus textos vuelven constantemente sobre si mismos y en esa
continua remision se transforman. Esto es lo que ocurre con el relato ASO , que sigue
cambiando todavia después de haber sido incluido y transformado en el interior de la novela
SM, en las ediciones de 1966 y 1972.



En el andlisis presentado, del suceso real al cuento, esto es: de la informacién periodistica de
los sucesos del 5 de septiembre de 1938 hasta llegar al primer relato escrito por Droguett
sobre el tema

(ASO, La Hora, 3 de septiembre de 1939). Notamos en dicha informacion, un fuerte caracter
ideolégico, como también un tono y modalidad expresivas muy dependientes de la situacion
contextual; vimos entonces que la noticia se publicé con grandes titulares, complementados
con un amplio reportaje grafico, al dia siguiente de publicados los hechos. El trato de la noticia
es coherente con el caracter informativo de los periddicos: se entrega en forma escueta,
ciiéndose o tratando de atenerse a los hechos, los cuales son contados sin dudas, ni
vacilaciones.

Cinco dias después en la cronica de la revista Hoy ("Los luctuosos sucesos del dia lunes: un
Carabinero leal asesinado y 60 rebeldes "fallecidos" ), la situacion meramente informativa
cambia. El cronista se permite en forma explicita interpretar y evaluar los acontecimientos de
esta manera: la perspectiva unicamente externa de la anécdota pierde su nitidez, el discurso
se permeabiliza y se asume un punto de vista responsable de los juicios marcadamente
ideologicos. La materia narrada, ya no esta solo constituida por los sucesos del 5 de
septiembre de 1938, sino que incluye antecedentes previos, como también se extiende en
consideraciones sobre las las consecuencias inmediatas de este violento y triste episodio.
Esta cronica adquiere gran importancia como antecedente previo al relato droguettiano. En
efecto, aunque no podamos afirmar en forma taxativa que articulo pertenezca a nuestro autor,
si podemos decir que tanto su estructura de base narrativa, como el contenido de sus parrafos
evaluacion moral de suceso ) posee sugestivas coincidencias con la estructura de ASO.

La primera version del cuento ASO se publica en 1939, al afio exacto de la "Matanza del
Seguro Obrero", lo que contextualmente acerca esta version a la cronica. El paso de la
cronica de la revista Hoy al cuento nos muestra como los mismos referentes reales pierden su
calidad de tales y son 'ficcionalizados'. El discurso narrativo del cuento es ambiguo, conjetural
Yy Su materia narrada crece con la perspectiva e historia personal del narrador testigo. Los
personajes son 'los asesinados', principalmente, y las circunstancias de su muerte construyen
el nucleo del relato.

La narracion se vuelve mas literaria al intensificarse recursos tales como las rupturas
temporoespaciales en lo narrativo y las metaforas y personificaciones en lo retorico.
Retrocediendo en tiempo y lugar se reconstituyen las historias de los personajes, que
emergen como tales desde sus padecimientos.

Pero el cuento de 1939 sigue cambiando. De la version de 1939 a la de 1940, las
transformaciones mas relevantes son aquellas que caracterizamos como variantes mayores:
la subdivision capitular y la inclusion de un prélogo. Estos son procedimientos de construccion
textual que tienen correlato en la visibn de mundo y proyecto escritural del autor. Droguett,



relata la historia de "Los asesinados”, con profundo dramatismo, los ubica en su agonia
'‘demorando’ el instante en que tienen que morir; la muerte esta presente desde las primeras
lineas del relato hasta el momento en que éste concluye. Sin embargo, el cuento se abre
estructuralmente en el capitulo 11 " Cémo ocurrié" que se subdivide y titula su segunda parte
"En la noche los vivos", en abierto contraste con el relato general. Es aqui precisamente
donde la novela que surgira mas tarde, se hace mas compleja estructuralmente, y donde se
completa el creciente proceso de interiorizacion (con el surgimiento de mondlogos interiores).

El prélogo, por su parte, es una explicacion del cuento, y como tal incluye un metalenguaje
narrativo: no en vano se titula " Explicacion de esta sangre”. Sin duda, la versién de 1940
tiene un mayor grado de literariedad que la anterior. En efecto, en ASO/1939 apenas se
insinuaban los sentimientos intimos de los personajes y las circunstancias en que ellos
murieron al interior del Seguro Obrero. ASO /1940 desarrolla matices aspectuales y
circunstanciales, a través de los cuales se asume con mayor eficacia la perspectiva interior de
las victimas; en este sentido, la escritura ‘actualiza’ lo ocurrido: recoge la sangre para
interpretarla.
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|. PRESENTACION

Desde hace algun tiempo hemos estado preocupados del problema de caracterizar el proceso
mediante el cual se produce la influencia ideoldgica en la practica social de la ensefianza de
lenguas extranjeras (ELE, en adelante). Al preparar esta exposicion, nos hemos dado cuenta
de que la dimension semiotica no ha estado ausente de nuestra investigacion; sino que, muy
por el contrario, describir dicho proceso de influencia ideoldgica en términos de un conjunto de
significados organizados sin considerar el origen de esta influencia, involucra hacerse cargo
del planteamiento de Eco (1976) respecto de la ideologia. En su discusion en torno a la
ideologia como categoria semioética, Eco sefiala: "...no nos interesa estudiar el mecanismo de
motivacion de la ideologia, sino su mecanismo de organizaciéon, no su génesis, sino su
estructura”, (pp. 458-9).

En consecuencia, creemos que estudiar la influencia de los mecanismos de poder e interés
involucrados en el quehacer de los linglistas y de los profesores de idiomas extranjeros
implica describir un ambito en donde se constituye una dinamica a través de la cual sistemas
tedrico-aplicados y sistemas institucionales posibilitan un flujo de significaciones ideologizadas
hacia la ELE.

Ademas, todo esto ocurre en un momento histérico en que, como muy bien sefiala Tehranian
(1994), las métaforas y modelos provenientes de la semibtica, la linguistica y la teoria de la
comunicacién adquieren centralidad en tanto referentes tedricos para interpretar la realidad
social.
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En el contexto de las disciplinas que constituyen e inciden en la formacion discursiva de la
ELE, encontramos una tendencia cada vez mas notoria a la multidisciplinariedad y a teorias
explicativas que incluyen dominios amplios. Una de estas disciplinas, tradicionalmente
mencionada como uno de los pilares fundamentales de ELE, es la linguistica. Creemos que
nuestra investigacion de los aspectos ideologicos involucrados en ELE refleja caracteristicas
del modelo de interpretacion semiético- linguistico descrito por Tehranian.

Al pensar en la justificacion de nuestra investigacion, creemos (con toda la negociacion que
implica un trabajo colaborativo) que al abocarnos al estudio de la dimension ideoldgica de
nuestro ambito profesional nos estamos oponiendo concientemente a la uniformidad que
caracteriza a nuestro mundo social actual. Nos parece que hemos heredado y acumulado, por
medio de la practica misma y por formacion, conceptos, creencias, supuestos y teorias que
aparecen como incuestionados. Entonces, nos preguntamos si como linglistas y profesores
de inglés (aunque la pregunta es valida para los educadores en general) en un pais sometido
a abruptos cambios superficiales de su tejido social, econémico, politico, y marcado por la
internacionalizacion de las comunicaciones, ¢,es nuestra profesion neutra, apolitica y
beneficiosa? Creemos que no. De esto queremos dar cuenta en lo que sigue de esta
comunicacion.

ll. EL CONTEXTO IDEOLOGICO DE ELE

La ELE es una de las areas mas susceptibles dentro del curriculum educacional a las
influencias de cosmovisiones e ideologias(2) provenientes de paises interesados en la
expansion de sus costumbres, creencias, intereses y poder. Ello ocurre, en parte importante,
porque este tipo de ensefianza involucra el manejo constante de un sistema de comunicacion
lingliistico, el cual puede ser usado, consciente o inconscientemente, para propositos de
manipulacion y, de este modo, contribuir a la reproduccion, legitimacion y multiplicacion de
tales influencias.(3)

Pero la posibilidad de influencia ideoldgica no solo se hace manifiesta en ELE, en tanto
practica social. Tal influencia también puede surgir en el ambito de la linguistica pura, la
lingliistica aplicada, la planificacion lingiistica, en el area de la formacion de profesores de
lenguas extranjeras y en diversos otros niveles institucionales vinculados a la toma de
decisiones respecto a politicas y materiales de estudio, tales como editoriales, ministerios,
institutos binacionales y universidades.

ELE se encuentra, en suma, en un punto donde convergen intereses y poderes provenientes
de diversos ambitos y es posible que ello se deba, en parte importante, al hecho de que se
sabe -0 se intuye- el caracter transmisor y multiplicador de influencias ideologicas que esta
practica pedagdgica puede adoptar. Es evidente que esta caracteristica no tiene una génesis
espontanea sino que es la manifestacion en la praxis educativa, con la forma de sentido
comun, de un proceso bastante mas complejo y cuya dinamica intentamos describir a partir
del siguiente modelo.



CONTEXTO IDEOLOGICO
SIC1

STA ELE SIC2

ELE al igual que cualquier otro proceso educativo tiene lugar dentro de un contexto ideoldgico
particular, el cual influye y determina en forma importante los sistemas institucionales
centrales (SIC) y los sistemas tedrico-aplicados (STA) involucrados en esta practica
pedagdgica.

Por contexto ideolégico entendemos el conjunto de ideas asociadas a intereses y poderes
politicos y socioecondémicos que ciertas organizaciones y colectividades legitiman, constituyen
y difunden a través de lo que denominamos sistemas institucionales centrales de primer
(SIC1) y segundo orden (SIC2). Los SIC1 lo conforman organismos tales como ministerios de
educacion o cultura, de economia y planificacion y de relaciones exteriores, fundaciones de
apoyo a la educacién, empresas editoriales y universidades. Los SIC2, por otra parte, los
conforman organismos dependientes de los SIC1, tales como institutos binacionales,
departamentos de idiomas, agencias gubernamentales para la educacion y la cultura, ademas
de colegios e institutos de enseianza de idiomas.

En lo que respecta a ELE, los SIC1 y SIC2 facilitan la influencia del contexto ideologico al
implementar practicas politico-administrativas concretas que tienen una ingerencia en ELE,
tales como politicas y programas de planificacion linguistica, politicas de edicion y publicacion,
de apoyo a la investigacion, adquisicion e implementacion de infraestructura, estrategias de
comunicacion y publicidad, etc..

Por otra parte, las tendencias de investigacion en STA propician la influencia del contexto
ideoldgico en la ELE en la medida que la lingiistica pura y la linguistica aplicada se centran
en el estudio del lenguaje y el discurso en tanto objetos idealizados. Tales tendencias
distancian el quehacer en estas disciplinas de una perspectiva critica que contribuya a
contextualizar tal estudio dentro de una realidad sociocultural e histdrica especifica. En
palabras de Fairclough (1989: 6-7):

...los logros de la linglistica han sido comprados al precio de una concepcion estrecha del
estudio del lenguaje. Es un hecho paradgjico que la lingiistica le ha dado relativamente poca
atencién a la escritura o habla real; ha caracterizado el lenguaje como un potencial, un
sistema, una competencia abstracta, mas que intentar describir la practica real del lenguaje
(...) Estos supuestos y la indiferencia a la practica del lenguaje resulta en una vision idealizada
del lenguaje la cual lo aisla de la matriz historica fuera de la cual no puede realmente existir.
La corriente principal dentro de la linglistica es una forma asocial de estudiar el lenguaje que



nada tiene que decir acerca de las relaciones entre lenguaje, poder e ideologia.

Como ambito de convergencia, la ELE recibe, entonces, una influencia disciplinaria de
sistemas teoricos provenientes, por una parte, de la lingtistica, que imponen modelos sobre la
estructura y niveles analiticos del lenguaje y, por otra parte, de la lingiistica aplicada la cual
aporta modelos de aplicacion. Estos modelos se caracterizan por ser acriticos con respecto a
las relaciones entre lenguaje, poder e ideologia sefaladas por Fairclough. Esta carencia de
critica se ve acentuada, ademas, por la centralidad que adoptan, en el caso de la lingtistica,
los factores que Volosinov resume en la siguiente cita refiriendose a las influencias de las
escuelas estructuralista y generativista, las cuales, segun él, han impuesto el dominio de un
objetivismo abstracto :

(la linguistica)da precedencia a la estabilidad por sobre la mutabilidad de la
forma, a lo abstracto sobre lo concreto, a la sistematizacién por sobre la realidad
historica, a las formas de los elementos por sobre la forma del todo, a la
reificacion de elementos aislados por sobre la dinamica del habla, y a la
singularizacion del significado de la palabra por sobre la multiplicidad viviente del
significado y el acento. El lenguaje es considerado un artefacto ya hecho que es
transmitido de una generacion a otra y el cual no puede dar cuenta de la
creatividad o la diferencia,(citado por Pennycook 1994: 30).

Por otra parte, en relacion al papel de la linglistica aplicada como uno de los discursos que
incide en el ambito de ELE, Pennycook (1994 :127) sostiene que:

...podria decirse que sin examinar la linguistica aplicada como un discurso uno
no puede posiblemente comprender la disciplina enormemente sistematica
mediante la cual la cultura britanica y americana ha sido capaz de manejar -e
inclusive producir- la ensefianza del idioma inglés politica, socioldgica, cultural,
ideoldgica y cientificamente desde fines del siglo XIX. Mas aun, la posicion de la
linglistica aplicada ha sido tan autoritaria que yo creo que nadie que escriba,
piense o0 actue en la ensefianza de un idioma puede hacerlo sin tomar en cuenta
las limitaciones en el pensamiento y la accion impuestas por la linguistica
aplicada.

Nuevamente vemos que se coarta la posibilidad de una critica cuando se desconoce el papel
que la linglistica aplicada tiene en la comprension de los procesos ideoldgicos y culturales. El
estudio de la linguistica aplicada como discurso permitiria identificar los elementos que la
restringen como disciplina y la transforman en lo que Foucault llama una "sociedad del
discurso" que controla las posibles relaciones en su interior.

En el ambito de ELE, al considerar el papel del idioma inglés en el mundo actual, Kachru



(1986) identifica cuatro areas en las cuales el poder de este idioma se hace manifiesto:
lingliistica, literaria, actitudinal y pedagdgica. Dado que esta ultima area dice relacién con las
influencias de la linguistica aplicada en ELE citaremos en extenso los espacios claves de
control hegémonico que este autor distingue en el area pedagadgica:

a) el modelo de ensefianza del inglés y su validez sociolégica y pragmatica; b) las modas de
meétodos (a menudo motivados por intereses comerciales) que escasamente toman en cuenta
las necesidades locales y las variadas limitaciones del Circulo Externo; c) los programas de
formacion de profesores de inglés como segundo idioma desarrollados en el Circulo Interno
(el centro nuclear del inglés) para la preparacion de ‘especialistas’; d) el creciente desarrollo
de la industria de pruebas para la evaluacion de la competencia y proficiencia en inglés, y los
supuestos culturalmente prejuiciados que sustentan la construccion de tales pruebas; e) los
enfoques y paradigmas de investigacion del Inglés con Propdsitos Especificos, (citado en
Phillipson 1992:81).

Sin duda estos espacios claves de control hegemonico visualizados por Kachru constituyen
instancias concretas de manifestacion de los intereses y el poder ideoldgicos transmitidos en
el discurso de ELE.

La mayoria de los que trabajamos en el campo de ELE confinamos nuestros intereses, ya sea
por eleccién o por nuestra formacion profesional, a temas relacionados con la linguistica, la
literatura o la pedagogia. ELE se ha concentrado en lo que pasa en la sala de clases y en
aspectos organizacionales y administrativos, siguiendo lo que Phillipson (1992) denomina el
"profesionalismo" de la actividad, es decir, "considerar que los métodos, técnicas y
procedimientos seguidos en la ensefianza del inglés, incluyendo las teorias de ensefianza y
aprendizaje de un idioma a las que se adhiere, son suficientes para la comprension y analisis
del aprendizaje de idiomas" (op. cit. p. 48). No obstante, la nuestra es una actividad
pedagdgica que involucra no solo aspectos técnicos sino relaciones e implicaciones politicas,

econdmicas, militares ) y culturales. Es necesario una reconceptualizacion del rol de
profesores y linguistas aplicados que supere la divisidn clasica entre teoria y practica; teoria
que tradicionalmente ha sido formulada por el segmento masculino, blanco, anglosajon (en el
caso del inglés), y practica en manos mayoritariamente de un segmento de profesores que no
es solo notoriamente femenino sino ademas multiétnico y pluricultural.

Considerando, una vez mas, la ensefianza del inglés en particular, se puede ver que ésta se
ha transformado en un producto de mercado que adquiere, por tanto, connotaciones
economicas e ideologicas, como se puede apreciar en la siguiente cita:

Nuestro idioma es nuestro capital mayor, mayor que el petroleo del Mar del Norte, y la
provision es inagotable; mas aun, aunque no tenemos el monopolio, nuestra variedad local es
altamente requerida. Me es grato decir que aquellos que guian las fortunas de este pais
comparten mi conviccion de la necesidad de invertir y explotar al maximo este capital invisible
gue Dios nos dio. (Informe Anual del Consejo Britanico 1983, citado en Phillipson, op. cit.



p.144-5).

Si situamos a ELE en la convergencia de estas influencias, cabe preguntarnos por los
conceptos que heredamos y utilizamos y que provienen de los niveles institucionales
involucrados en la formacién discursiva de nuestra practica. Algunas de las preguntas que
surgen son:

1. ¢ Qué se entiende por dominio de un idioma extranjero, como el inglés?

Proponemos que el buen "dominio" del idioma extranjero en el contexto de la realidad
latinoamericana significa, irbnicamente, que esa misma lengua que ejerce "dominio™" debe ser
apropiada e ingresada a los circuitos de circulacién de poder con contenidos nuevos. Los
estudiantes de inglés en las universidades, por ejemplo, deberian utilizar ese dominio para
formular y difundir nuevos conocimientos, no para depender eternamente del conocimiento
enunciado en el idioma extranjero. La conciencia critica del lenguaje, el enfoque critico-
comparativo de las culturas y la legitimacion de la identidad propia a través del contraste, se
transforman, entonces, en aspectos metodolégicos fundamentales de ELE. Esto implica una
labor reflexiva de parte de la profesora que le permita investigar los fundamentos de su
profesion y asi desarrollar la competencia para reconocer, evaluar y revertir practicas
pedagadgicas que tiendan a multiplicar intereses y poderes provenientes del contexto
ideoldgico.

2. Como intermediarios o puentes entre dos mundos culturales diferentes, ¢ cual es nuestro
papel como profesores de lenguas extranjeras?

Phillipson (1992) establece un paralelo entre las funciones de "ventana" al mundo que
cumplen las agencias transnacionales de noticias y los idiomas extranjeros. En su discusion
sobre la relacion entre Centro y Periferia sefiala que una marcada caracteristica es lo
asimétrico de esta relacion, lo cual se distingue claramente en el imperialismo de los medios
de comunicacion. Citando un estudio finlandés al respecto, se hace mencion de la agencia de
noticias Reuter que ha operado para Finlandia como "ventana al mundo". En ambos casos,
agrega Phillipson, la agencia de noticias y el idioma extranjero sirven de medio de
comunicacion, pero la metafora de la ventana no se refiere ni al contenido ni a los procesos de
filtro involucrados, como tampoco revela el hecho de que la visibilidad a traves de tal ventana
es asimétrica. (p. 61)

3. ¢ En qué grado nuestro "profesionalismo”, basado fundamentalmente en el estudio
descontextualizado del cédigo linguistico nos esta impidiendo analizar los materiales (textos,
videos, cassettes) en términos de globalidades dentro de las cuales no sélo el texto linguistico
transmite contenidos ideoldgicos sino también los elementos audiovisuales?

En la medida que el proceso de comunicacion incluye cada vez mas componentes
audiovisuales y éstos se integran a los materiales usados en ELE, se hace necesario evaluar
los textos linglisticos en conjunto con estos componentes. A modo de ejemplo consideremos



el libro Interchange, donde fotos y dialogos, escritos y grabados, acerca de la vida cotidiana
de figuras como Madonna, Michael Jackson y Jane Fonda, son usados ideoldgicamente. Esto
se logra al combinar itemes linguisticos diversos con elementos audiovisuales, y esta
globalidad representa, implicitamente, intereses comerciales y, junto con ello, el poder
econdmico. Se da por sentado, asi, que los estudiantes comparten la escala de valores
asociada a intereses y poder transmitida a través de esta totalidad linguistico-audiovisual.
Debido a las relaciones de poder y autoridad creadas en la situacion de aprendizaje, la
aceptacion acritica de estos mensajes favorece la asimilacién y eventual reproduccién de

ideas que legitiman y transforman en sentido coman®? |5 escala de valores transmitida. A
nivel del proceso mismo de ensefianza/aprendizaje, Auerbach (1995) sugiere que los
contenidos, dentro de un enfoque participativo, sean problematizados de forma que los
estudiantes puedan examinar las contradicciones y complejidad de cada topico, a lo cual, nos
parece, es necesario agregar la discusion de las relaciones significantes entre imagen y texto.

4. Si desde los centros de poder se realiza un analisis, como el que hacen los autores que
hemos citado, que intenta revelar los fundamentos que sustentan las ideas dominantes, ¢qué
hacemos nosotros para usar esa corriente de analisis en beneficio de nuestra emancipacion
como agentes activos y creativos en ELE?

Esta es una pregunta que concierne no solo a los profesores de idiomas extranjeros sino a la
sociedad en general. En momentos en que bromeamos con la idea de un pais-tigre y de un
ingreso al circulo de los paises "desarrollados” es necesario reflexionar sobre los flujos de
poder involucrados en las relaciones internacionales y de situarnos como profesores en el
contexto de esa internacionalizacion. El estudio de ELE, desde la perspectiva de la linguistica
aplicada critica (Pennycook, en prensa), ofrece la posibilidad de generar discusiones que
revisen el status quo de esta practica pedagogica y permitan realmente una mayor y mejor
comprension entre las culturas. El identificar y asumir, en el contexto del bucle autonomia/
depedencia, los roles de dominador/ colonizador, dominado/ colonizado, permite que ambas
partes inauguren una relacion de honestidad y cooperacion en la lucha compartida por un
mundo mejor para todos sin distincion.

Por altimo, cabe preguntarnos también si como pedagogos criticos podemos generar una
praxis desde la periferia que resista el modelo dominante. En algunas ocasiones esta reflexion
puede parecer peligrosa porgque desarticula nuestro discurso oficial de "favorecedores" y
“puentes interculturales”, de acercamiento de los pueblos, de apoyo a la aldea global, de
"ventanas" a otros mundos y otras frases heredadas que nos identifican. A pesar de tal
peligro, creemos gue una profesién que integra la autorreflexién puede asegurar y apoyar la
formacion de individuos con una clara conciencia de los conceptos de equidad, democracia,
poder y diferencia. Esto significa entender que ELE no es siempre una actividad que sea
neutra, beneficiosa y apolitica.
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La Retorica en nuestros dias desde una perspectiva hermenéutica

l.Introduccion

Retorica. Palabra polisémica por excelencia. Abre multiples senderos y permite asirnos de ella
para variados usos y también abusos. Retorica: embrujo de la palabra?; pirueta, acrobacia y
malabares del lenguaje?; mero maquillaje del discurso?; persuasion engafosa?; esencia de la
naturaleza humana?; teoria de la argumentacion?. Retorica, arte y malas artes; capitulo de
“Las Letras", estéril devaneo filosofico... Si de aproximaciones a la retorica e intentos de
definicidon se trata, vaya si las hay de este término. Qué cosa sea la retorica dependera quizas
de las intenciones con las que se acufie el término y del contexto en el que éste aparezca.

La retorica obliga a un tratamiento filosofico a partir de su reaparicion en escena desde hace
pocas décadas a esta parte. Temporalicemos esta imprecision, tres décadas? Posiblemente
sea atinada esta estimacion temporal. No ya olvidada, depreciada y despreciada, su retorno
se hace sentir acompafando a aquellas posturas que ejercen cierta resistencia a un modo de
filosofar centrado en la epistemologia clasica o filosofia de la ciencia, que irrumpen en la
escena filosoéfica a principios de la década del 60. Pienso fundamentalmente en la disidencia
Hans-Georg Gadamer, de Kuhn, también en Vattimo, Rorty, Derrida, por nombrar a algunos. Y
en Nietzsche, en el urticante, insidioso y desenfadado Nietzsche, a quien seria injusto obviar,
mentor de tal disidencia.

2. Retdricay condena La ubicacion de la retérica, entre la condena y la absolucion, ha
recibido un tratamiento oscilatorio, pendular a lo largo de la historia, asistiendo en nuestro dias
a un "retorno de lo retorico” segun Pierre Kuentz, quien, en un articulo denominado "Lo
retdrico o la puesta al margen" aparecido en la revista Comunicaciones Nro. 16, afio 1970,
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traducida en 1974, se pregunta:

¢, Retorno normal del péndulo? ¢ Simple retorno de un "andar” de la historia que
hoy descubririamos que era excesivo? ¢Apelacion de una condena injustificada?
¢, Redescubrimiento de un saber indebidamente abandonado del que se tratarian
de rescatar, al menos, los despojos "todavia Gtiles", materiales diversos de
demolicion con los que se espera poder constituir una teoria? (pag. 183)

Las posturas condenatorias de la retorica son aliadas a un modo de concebir la actividad
filosofica que acota su ambito de indagaciones a la tradicion de tenor cientista, en busca de la
precision, la fundamentacion y la abolicion de la valoracion por considerar a ésta una espurea
intromision en el impecable discurso explicativo y especular de la ciencia. Desacreditada la
retdrica, exaltada la logica, imperio de la precision, de la asepsia y pureza del discurso.

Las visiones despectivas de la retérica sefialan, entre otros de sus perjuicios -emparentados
seguramente con no pocos infundados prejuicios-, que la retdrica, la argumentacion con vias
a la orientacion persuasiva de la accion, implica una afrenta a la libertad. La seduccién del
orador impacta de tal modo en el destinatario que onnubila anulando los espacios
propiciatorios de una eleccion libre. Sin embargo, tal apreciacion puede ser desmontada
mostrando que no necesariamente insistir argumentativamente reiterando la carga persuasiva
y enfatizando lo seductor del mensaje, obligadamente debe ser aliado a posturas engafosas,
malas artes. Esta condena -de tenor ético- incurre quizas en una acostumbrada asociacion
entre retorica y sofistica. Si nos atenemos a la solicitud aristotélica seria conveniente recordar
gue no se debe persuadir lo malo, por tanto el &mbito de la persuasion quedaria restringido, al
menos, asi seria deseable, a aquellas cuestiones que aunaran valores sociales dignos de ser
resaltados. La tension entre retdrica y sofistica también es advertida por Platon. El filésofo
sabe de argumentos adecuados, por eso debe conocer la naturaleza del alma humana -
destinataria del discurso influyente- y su apetencia por lo bueno y verdadero. Claro que
aparece como cuestionable desde qué criterio determinados valores son dignos de ser
resaltados y desde cudl criterio determinados valores son execrables, esto es, disvalores.
Aqui el sentido comun puede resultar un buen supervisor para estas cuestiones, retomando -
como hace Gadamer- la utilidad que presta la nocion de phronesis aristotélica.

Remontandonos a los dialogos platonicos se advierten las diferencias de abordaje que la
retorica ha recibido en Gorgias y en Fedro. Recuérdese el tratamiento aristotélico, que, segun
algunos comentadores en retdrica antigua, permite una suerte de conciliacion entre posturas
convalidantes y criticas de la retorica. Asi lo sefiala Antonio Tovar -quien prologa la traduccion
de la Retdrica de Aristételes, edic. del Instituto de Estudios Politicos de Madrid de 1953-
afirmando que:

"Es Aristételes el que hizo la sintesis de los opuestos (...) personalizados en
Platén e Isocrates”. (pag. XL)



No es mi intenciéon profundizar debates desencadenados en relacion a la retérica antigua,
cuestion que preferimos dejar reservada a los especialistas, solo la menciono como
antecedente de una polémica no acabada. Retorica: culpable o inocente"?; condena o
absolucion?; olvido o rescate?.

Son varias entonces las aristas por las cuales se eleva una sancion a la retérica, en un vaivén
gue oscila desde un apartamiento por considerarla que se trata de cuestiones relativas a lo
estilistico y decorativo hasta su descarte por asimilarla al discurso de manipulacion y engafo.

Entonces, convalidar estas posturas devaluatorias de la retérica derivara en que sélo debe
aceptarse como no conminatorio las argumentaciones "objetivas”, que permiten una no
opinable distincion entre lo verdadero y lo falso. No obstante, puede pensarse, quizas, que
este criterio que so6lo avala lo univoco, aseverativo, asertorio, y apodictico implica un solapado
modo de coercidon que la hermenéutica se ha encargado de expurgar y desnudar, en manos
de no pocos pensadores. Esto es, la desacreditacion de la retdrica ocurre de manera paralela
a la entronizacion del racionalismo moderno inspirado en la tradicion cartesiana. A partir de
alli se opera con criterios estrictos para aquello que se precie digno de re-conocimiento. Tales
criterios obran en coincidencia con un unico modelo de saber, de verdad, de conocimiento, en
definitiva de ciencia, que no permiten corrimientos ni desplazamientos de ninguna naturaleza.
La matematizacion del mundo, la concepcién de razon -en tanto categoria fundante del
lluminismo- y la derivacion positivista del proyecto ilustrado confluyen en la homogeneizacion
de un modelo en donde so6lo hay cabida para la demostracion I6gica -empirica.

En este contexto la retdrica que, segun sus detractores, solo pretende la persuasion engafosa
de su auditorio o rebajada a simple descripcion de figuras del discurso, debe ser combatida.
Obrandose bajo la creencia de que la indiferencia es una genuina estrategia que garantiza el
éxito de tal combate, la retorica desaparece como tema de debate filosofico. Gonzalez
Bedoya, en el Prélogo a la edicion espafiola del Tratado de la Argumentacion de Ch.

Perelman y L. Olbrechts -Tyteca, -en adelante T de la A- expresa elocuentemente esta
situacion. Cito:

Asi, el prestigio que desde finales del siglo pasado habia adquirido para el
pensador occidental la I6gica formal, inducia a ver la retérica como una antigualla
irrecuperable. Reducida, pues la retérica a arte de la expresion , perdié todo
interés filosofico, no siendo extrafio por ello que no aparezca el término retorica
ni en el Vocabulario técnico y critico de la Filosofia, de André Lalande, ni en la
norteamericana Enciclopedia of Philosophym (1967). (Pag. 7)

En este contexto la retérica queda relegada a técnicas de embellecimiento de la palabra,
asociada en muchas ocasiones a una practica desleal que intenta provocar una adhesion
irreflexiva por parte de sus destinatarios, apelando para ello a elementos "irracionales" tales
como la emocidn, el afecto, la sugestion y la seduccion ejercida por el orador sobre su



auditorio. En esta linea de pensamiento cabe, entonces, acometer a la identificacion del
contenido retdrico considerado en términos de los elementos contaminantes del discurso a
efectos de su eliminacién. Elementos contaminantes, distorsionantes, que atentan contra el
contenido cognitivo y que tienen como cometido violentar la verdad, induciendo
engafiosamente a la accién, a través de la persuasion, no siempre manifiesta. Este analisis se
enlaza con manejos non santos de la opinion publica. Asi, la retdrica es entendida como el
espacio de la argumentacién con animo de obligacibn, momento de imposicion e impostura.
Significa el discurso coactivo que cercena todo posible ejercicio de la libertad. En el escenario
de la retdrica se despliega el lenguaje-poder, el lenguaje-dominio, el lenguaje -sospecha.
Retdrica es sinbnimo de coaccion. Asi, la adhesion vendria a ser el resultante de un eficaz y
exitoso proceso discursivo de intimacién e intimidacion.

Esta disputa ha sido, en cierta medida, actualizada en nuestros dias por posturas enfrentadas
entre quienes reivindican la retdrica -aun cuando dicha reivindicacion se lleva a cabo desde
perspectivas tedricas disimiles- y quienes la condenan en tanto infame artilugio discursivo.

3. Gadamer y la soberania de la retdrica

(...) laretérica denota la linguisticidad realmente universal que subyace
esencialmente en lo hermenéutico.

Hans Georg Gadamer

La figura mas relevante de la filosofia hermenéutica actual es la de H.G. Gadamer, nacido en
el afo 1900, testimonio de casi un siglo de filosofia.

En relacion a la retdrica nuestro fildsofo emprende lo que podria denominarse "empresa
rehabilitante"”; recuperando este ambito como fuero natural de la hermenéutica. El
opacamiento de la retdrica -ejercido por parte de la primacia de la l6gica- hizo que se la
asociara a una disciplina de lo residual, o ciencia de lo marginado por la ciencia. Gadamer,
entre otros, revierte el rol periférico asignado a la retérica, devolviéndole un espacio que le fue
arrebatado.

Gadamer invita a andar un camino olvidado, abandonado, maltratado. Tal sendero tiene que
ver con la tradicion retérica como cuestion insoslayable. Internarme en dicho sendero y
presentar la afinidad entre retorica y hermenéutica es el cometido que me he impuesto y de
lograrlo, agradecida a la retérica estaré.

La opera prima de Gadamer, Verdad y Método -en adelante VyM I-, de 1960 (con primera
traduccion al habla castellana de 1975) menciona a la retorica en varias de sus partes. La



mencidon mas sustanciosa, aunque muy breve, aparece en el Epilogo de esta obra, pero de
ediciones posteriores, por lo que resulta dificultoso su rastreo. Tales menciones permiten
advertir, al mismo tiempo, la ausencia de un abordaje sistematico de la retdrica, esbozado si
en Verdad y Método Il -en adelante VyM II- de 1986, cuya primera traduccion al habla
castellana aparece en el afio 1992. En la seccidén IV de este texto, titulada "Ampliaciones”,
aparecen cuatro escritos en los cuales Gadamer establece la estrecha relacion entre retérica y
hermenéutica. Sefalaré los cuatros trabajos:

-"Retdrica , hermenéutica y critica a la ideologia. Comentarios metacriticos a Verdad y Método
| (1967)

-"Réplica a Hermenéutica y critica de la ideologia” (1967) en respuesta al texto de Habermas.
-"Retdrica y hermenéutica" (1976)
-" ¢ Logica o retérica? De nuevo sobre la historia primitiva de la hermenéutica.” (1976)

Gadamer se encuentra entre quienes recuperan la retérica en nuestros dias. En general la
reivindicacion de la retérica operada desde la escena hermenéutica se asocia a la
impugnacion de la tradicion moderna en la cual la concepcion de la filosofia deviene teoria de
la ciencia. Segun los defensores de la retérica, la naturaleza del lenguaje persuasivo no debe
confundirse con distorsion o engafio. La adhesion, en tanto fin perseguido por la
argumentacion retorica, meta del proceso argumentativo, es concebida como momento final
en el que el auditorio adhiere aprobando, acordando con las tesis presentadas con total
libertad. Todo proceso argumentativo es una invitacion al debate y la controversia por lo que
seria ajeno a su propia esencia confundirlo con imposicion y ausencia de discusion.

La naturaleza de la retorica impregna toda emision con vias al entendimiento con los otros
constituyéndose en la funcion primordial y fundante de toda relacion humana. Esta afirmacion,
muy radical por cierto, invita a revisar aquellos ambitos que consideran estar ajenos al
concurso de la retorica y que, en consecuencia, relegan su incumbencia a espacios poético-
literarios asociandola con esferas ajenas a la verdad y la objetividad. Especificamente me
estoy refiriendo al discurso cientifico y l6gico, y a la pretension de constituirse como ambito de
conocimiento estricto sin contaminacion de ninguna especie, y que, en tanto animado por la
busqueda de la univocidad se ocupa de cuestiones relativas a la prueba, el calculo y la
demostracion, Unicas herramientas que permiten acceder a la verdad.

Ya en las primeras paginas de VyM | Gadamer nos advierte que "tendremos que abrirnos
penosamente el camino hasta esta tradicion (retorica)" y agrega:

Con vistas a este objetivo perseguiremos la cuestion de como se llego a atrofiar
esta tradicion y como las pretensiones de verdad del conocimiento espiritual-



cientifico cayeron con ello bajo el patron del pensamiento metédico de la ciencia
moderna, un patron que les era esencialmente extrafio.(pag 54)

Bien, el fuerte espiritu metodoldgico que desde el siglo XIX impera hasta nuestros dias tienen
gue ver con tal atrofia. Al menos si algo es indiscutible es que la retérica, en tanto
argumentacion no objetiva, no tiene espacio alguno frente a lo que se constituye en patron y
modelo de la ciencia moderna.

Vayamos a una primera y general definicion de la hermenéutica: teoria y tarea de la
interpretacion. Esto es, reflexion que se ocupa del fendmeno de la comprension, entendida
como capacidad humana natural, movimiento basico de nuestra existencia en el mundo
lingliistico que nos aloja. Se podria también recordar la definicion de hermenéutica de
Schleiermacher quien afirma que se trata del "arte de evitar el malentendido” , -malentendido
propiciado por la distancia y extrafieza ante lo nuevo y las dificultades de comprensiéon que de
alli se derivan-. Es sabido que este tratamiento de la hermenéutica no satisface plenamente a
Gadamer. Si bien no considera erréonea tal definicion si sefala su insuficiencia e incompletud.
Segun Gadamer esta vision de la hermenéutica acota su funcion a una mera técnica de
evitacion de los malentendidos, "preceptiva del comprender” con aplicabilidad en tanto
metodologia de las ciencias humanas. La hermenéutica es algo mas. Ese algo mas remite a
su universalidad. Es desde el tema de la universalidad de la hermenéutica que puede
advertirse un punto de enlace en la estrecha relacion hermenéutica y retérica. Gadamer
enfatiza tal vinculaciony en e Vy M Il se expresa asi:

Nuestro tema es la hermenéutica y para ésta es primordial la relacion con la
retérica (...) La capacidad linguistica y la capacidad de comprension poseen
obviamente la misma amplitud y universalidad. (pag. 297)

La amplitud y universalidad del fenomeno hermenéutico es el pilar sobre el que descansan los
argumentos gadamerianos en disidencia con otros enfoques hermenéuticos de neto cufio
metodologico. Lo mismo le cabe a la retorica. Seria equivocado plantear a la retorica como
s6lo un arte decorativo del discurso, cosmética de la palabra. La retorica adquiere una
dimensién mayuscula segun la éptica de la hermenéutica gadameriana. La afinidad retorica-
hermenéutica es analizada por Gadamer en consonancia con algunas posturas actuales que
proponen una recuperacion de la retorica, posturas de las que Gadamer se vale abonando su
teoria.

Uno de los aportes plasmados en la obra de Gadamer es el de Chaim Perelman, ya
mencionado, quien - entre otros- emprende el restablecimiento de la retdrica, a mediados de
nuestro siglo, recuperando su importancia luego de tanto agravio e inmerecido olvido. Los
aportes de Perelman y sus seguidores son sefialados por Gadamer como de fundamental
relevancia a efectos de destacar el rol protagonico de la retorica en toda practica social. Si
bien la aparicién de Perelman no esa significativa en VyM I, en el que aparece citado en sélo



una oportunidad (y no en la primera edicion), si se destaca en VyM Il, en el que el tema de la
retérica recibe un tratamiento significativo.

El énfasis que Gadamer le atribuye a la retdrica tiene estrecha vinculacion con el fenémeno
hermenéutico. Segun la perspectiva gadameriana la retérica adquiere un alcance tal que se
vuelve pertinente ahondar en su funcion la que incumbe a todo ambito en el que se
pretenda la comunicacion humana. No se trata de otorgarle importancia en tanto sélo una
técnica que logre mejor su objetivo comunicacional, sino en tanto capacidad lingtistica
inherente a todo humano, hablante e intérprete.

Asi como Gadamer diferencia la hermenéutica clasica ( en la que prepondera una utilidad
metodologica) de su enfoque de la hermenéutica filosoéfica (ontoldgica), también Perelman
establece una distincion entre retorica clasica y retorica filosofica (nueva retorica).

La postura de Gadamer (en sintonia con Perelman) no es una reviviscencia de la retorica tal
cual el tratamiento clasico, sino que se reivindica la argumentacion que nada sabe de
verdades necesarias, de demostraciones empiricas, ni de deducciones légicas, sino que se
ocupa de lo verosimil, lo plausible, lo probable y no por esto menos racional. Se trata de una
ampliacion del ambito de la razon, espacio que ha sido recortado y acotado desde un estricto
modelo de legitimacion del conocimiento propio de la ciencia moderna. Puede suponer una
ampliacion del saber y de los saberes, desde una concepcion diferente -posiblemente
insidiosa- del conocimiento. Desentonando con el criterio que subraya la preeminencia de la
fundamentacion, dira Meyer en el Prefacio de la T de la A que:

La retdrica es ese espacio de razon, en el que la renuncia al fundamento tal
como lo concibié la razén no ha de identificarse forzosamente con la sinrazon.

(péag.28)

Tal ampliacién puede también entenderse en términos de ruptura, ya que ahora la razén se
divorcia de una Unica acepcion, que emparentada con nociones como las ya apuntadas -
prueba, verdad, demostracion, necesidad y otras- , restringe su aplicacion al campo
experimental o l6gico-matematico. Perelman en el T de la A dice asi:

Nuestro camino se distinguira radicalmente del camino adoptado por los filésofos
gue se esfuerzan por reducir los razonamientos sobre problemas sociales ,
politicos o filosoéficos, inspirandose en los modelos proporcionados por las
ciencias deductivas o experimentales, y que rechazan, por juzgarlo carente de
valor, todo lo que no se conforma a los esquemas impuestos de antemano.

(pag.58)

Es este camino al que se hiciera referencia anteriormente. Es este el sendero que Gadamer
invita a andar. Lo considerado "carente de valor" son los argumentos retoricos por su carga



valorativa. Un argumento retérico se considerara exitoso si logra su proposito, a saber, la
adhesion y el consenso de sus destinatarios, llamese lectores, publico o auditorio. Lo mismo
puede decirse de la hermenéutica que lo que busca es el entendimiento. Tal entendimiento se
lleva a cabo dentro de una relacién de consenso. Dice Gadamer en VyM II:

El que quiere entender algo trae ya consigo un anticipo de lo que quiere
entender, un consenso si quiere persuadir y convencer en las cuestiones
debatidas. (pag.307)

No se realiza la comprension (de un texto o de opiniones ajenas) solo si se posee un arsenal
instrumental metodoldgico que lo posibilite. Aqui cobra relevancia el alcance del lenguaje para
Gadamer, no se trata de una herramienta. La comprension es una aptitud natural que se
ejerce en tanto insertos en un mundo mediado lingtisticamente en el que no hay pensar ni
hacer ajeno al lenguaje. Igual tratamiento corresponde a la retorica. Perelman y Gadamer
coinciden en que el arte de hablar y la capacidad natural de hacerlo con animo de convencery
persuadir orientando las acciones es fundante de las relaciones humanas. Esto no invalida
una reflexion acerca del dominio técnico de tal capacidad. Tanto la retérica como la
hermenéutica se alojan y comparten el mismo ambito, dira Gadamer en el Epilogo de VyM I:

el ambito de los argumentos convincentes (no de los l6gicamente concluyentes).
Es el ambito de la praxis y en general de la humanidad, cuya tarea no aparece
alli donde es vigente el poder del "férreo concluir”, al que hay que someterse sin
discusion, (...) sino alli donde determinados puntos discutibles deben llegar a
dirimirse mediante una reflexion racional.(pag 310)

De lo dicho se sigue que Gadamer considera relevante restituirle a la retérica su sentido
genuino y verdadero alcance. Se hace necesario "cobrar una nueva conciencia de la
significacion de la retorica y de su puesto respecto a la cientificidad moderna” (pag. 310 de Vy
M I). Esta nueva conciencia de la significacion y del rol desempefiado por la retérica reclama
gue -haciéndonos eco de la peticibn de Gadamer- nos aboguemos a cuestionarnos por el
espacio que cabe asignarle a este especial saber disciplinar en el mapa de la actividad
cientifica. Donde ubicar una actividad y reflexion tedrica que se constituye, al igual que la
hermenéutica, en términos de la "prolongacién” de dotes o capacidades naturales que se
desempefan en toda instancia cuya meta es la comunicacion humana.

Posiblemente habra llegado el momento de restitucion de un terreno perdido y derechos
arrebatados. Al menos esa parece ser la esperanza que anima a Gadamer.

4.Retoricay el discurso de la ciencia



Aceptar el postulado gadameriano acerca de la universalidad de la hermenéutica y en
coincidencia con tal premisa, igual universalidad otorgada a la retdrica, implica adherir a su
naturaleza invasiva. Le cedo la palabra a Gadamer, retornando al Epilogo de Vy Mil:

Cualquier praxis social -y verdaderamente también la revolucionaria- seria
impensable sin la funcion de la retérica. La cultura cientifica de nuestra época
podria ilustrar esto. Ella esta planteando a la praxis del consenso entre los
hombres la tarea gigantesca e inacabable de integrar en cada caso el ambito
particular del dominio cientifico de las cosas en la praxis de la razén social: aqui
es donde entran en juego los modernos medios de masas.(pag 661)

Asi como parece muy dificultoso prescindir de la funcion retérica en el lenguaje cotidiano que
conlleva a un reajuste incesante y revision constante de las argumentaciones propias de
nuestra vida en sociedad, resulta también dificil prescindir de la retorica en el ambito de "la
ciencia" en el que se da igual revision constante, igual reajuste, en donde la provisionalidad de
sus afirmaciones parece ser ya una instancia indiscutible y aceptada por la comunidad
cientifica, es decir, la conciencia cientifica falibilista que no afecta a la pretension de verdad.

Vattimo, bebiendo de los aportes de la ontologia hermenéutica de Gadamer, enfatiza la
esencia retorica de la logica cientifica y se expresa asi en un articulo denominado "Verdad y
retérica en la ontologia hermenéutica" aparecido en El fin de la modernidad.

La verdad de una proposicion cientifica no esta en su verificacion controlable
atendiendo a reglas publicamente estipuladas y adoptadas idealmente por todos,
lo cual seria un modo de reducir a una significacién pura mente formal el nexo de
|6gica y retdrica, sino que en Ultima instancia es en cambio, la aceptacion de las
reglas de verificacion vigentes en los ambitos cientificos particulares por parte de
una esfera publica, que es el logos-lenguaje comun, tejido y retejido
continuamente en términos retorico-hermenéuticos, porque su sustancia es la
continuidad de una tradiciébn que se mantiene y se renueva mediante un proceso
de reapropiacion (...) que se desarrolla sobre la base de "evidencias" de tipo
retérico. (pag. 122)

Ahora bien, subrayar el aspecto persuasivo, cimiento retdrico del discurso cientifico, no
significa -como ya se ha dicho- en nada asociar sus enunciados a cuestiones relacionadas
con encubrimiento ni falsedad, sino solo sefialar la provisionalidad de las afirmaciones del
discurso propio de la ciencia que son aceptadas en funcion de la adhesion que provocan en el
auditorio de sus pares y de la comunidad toda, en virtud de las convenciones y paradigmas
vigentes que avalan y refuerzan tal adhesion. Establecer los puntos de enlace entre la
dimensién retérica y el discurso cientifico, acercando esferas discursivas que estuvieron
histéricamente enfrentadas, no significa para nada restarle rigurosidad ni socava la pretension
de precision propia de la reflexion y el conocimiento cientifico.



Es en este sentido en el que se expide Gadamer -con anterioridad a las apreciaciones de
Vattimo- cuando en VyM I, y a propésito de sus divergencias con Habermas, dice asi:

[La retdrica] trata de una aspecto esencial de todo comportamiento razonable (...)
hasta tal punto participa de la determinacion general del hombre como ser
racional. (pag. 661)

Reitero: afinidad entre retdrica y hermenéutica que Gadamer se ha ocupado de establecer
enfaticamente a partir de su postura en defensa de la universalidad de la hermenéutica, con
igual amplitud y alcance otorgado a la funcion retdrica. Gadamer aborda la probleméatica
retérica, distanciandose de los aspectos que la asocian a una mera técnica discursiva
subrayando el engarce entre la dimensién retorica y hermenéutica de la linguisticidad humana.
Segun este autor "la ubicuidad de la retorica es ilimitada" y si las ciencias se erigen como
espacio de credibilidad y eficacia es justamente en virtud del "elemento retorico que las
sustenta". La pregunta que Gadamer se formula en VyM Il -habiendo anticipando ya su
posicion en relacion a la naturaleza de la retérica- reza asi:

Qué sabriamos de la fisica moderna, que conforma tan claramente nuestra
existencia, solo por la fisica? Todas las exposiciones de la misma (y quiza habria
gue decir : en la medida en que no se limitan a un circulo siempre muy reducido
de los especialistas iniciados) deben su eficacia al elemento retérico que las
sustenta. (pag. 229)

Afirmaciones de esta naturaleza, se insertan en una brecha abierta entre los unos y los otros,
unos fervientes y casi fanaticos partidarios de la objetividad, la apodicticidad, la necesidad y
los otros, contemporizadores y continuos cuestionadores de tales requisitos, como unicos e
indispensables elementos del discurso cientifico.

Sabidos los lazos de consanguinidad existentes entre Gadamer y la tradicion romantica, bien
puede pensarse que las siguientes afirmaciones de Nietzsche resultan pertinentes al
momento de mostrar la naturaleza retorica de toda practica comunicativa, naturaleza retorica
neutralizada por imperio de la primacia de la l6gica. En un pasaje de "Historia de la literatura
griega”, dice Nietzsche:

No existe una naturalidad antirretorica en el idioma, a la que pudiera apelarse,
sino que el idioma mismo es el resultado de toda una serie de artes retoricas.
(pag. 381)

Estas palabras se concilian con su concepcion de lo humano en virtud de su naturaleza
metaforica, el hombre es un animal metaférico, donde la retérica ocupa un lugar fundante (si
se puede hablar de fundante en Nietzsche). Retomo lo dicho al momento de citar a Nietzsche:
"lazos de consanguinidad entre Gadamer y la tradicion romantica". Corresponde sefialar que



las posturas convalidantes de la retdrica en general son herederas de la tradicibn romantica.
La tradicion moderna ha relegado el estudio de la retérica a ambitos literarios por considerarla
emparentada a cuestiones relativas al tratamiento de los discursos de ficcion, por lo tanto
ajenos a la seria y solemne empresa filosofica. El tratamiento de la retérica no es ausente a la
polémica entre intentos reivindicatorios de la tradicibn moderna enfrentados a intentos
reivindicatorios de la tradicién romantica.

Entonces, el &mbito cientifico parece no poder eludir lo retérico, tampoco puede ignorarse la
importancia de la retérica en el ambito de la practica social y mucho menos el de la
cotidianeidad en donde aparece como el soporte de toda comunicacion exitosa. Por tanto,
resulta un reduccionismo pensar a la retorica sélo en términos de discurso poético-literario,
simbadlico, ficcional, como asi también resulta problematico asociarla a enmascaramiento,
distorsién , encubrimiento discursivo ya que se incurriria en una confusion -de la que ya
Gadamer ya nos ha precavido-.

Finalmente, aceptar la oferta hermenéutica significa avalar que la dimension retorica
vertebra y soporta todo discurso. Lo dicho hasta aqui otorga sentido a aquellas primeras
palabras que citaramos de Gadamer y que ahora recuperamos :

" (...) laretérica denota la lingtisticidad realmente universal que subyace
esencialmente en lo hermenéutico".

Qué cosa sea la retérica y la reflexidon resultante con relacion a la pertinencia o no de su
reivindicacién desde una perspectiva hermenéutica no es tema clausurado. Lo cierto es que
después de Gadamer la retérica ya no podra ser asociada a una esfera herética y apOstata
gue pone en jaque el "divino, sacro e inmaculado” propésito de la filosofia, sino en tal caso
como dimensién constitutiva de todo acto discursivo.

Para cerrar, solo deseo que estas palabras no hayan sido entendidas como mera pirueta
acrobatica del discurso -retorica, pero en un sentido espurio e ilegitimo-.
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La reconstruccién de la identidad en el discurso del marginado

Un andlisis linguistico-discursivo

Desde los postulados tedricos del Andlisis de la Conversacion (D. Tannen 1996) y de las
teorias de la Enunciacion (C. Kerbrat-Orecchioni 1993), y con las categorias analiticas que
este marco provee, se explicitan algunas estrategias y recursos linguisticos que contribuyen a
la conformacion de roles e identidades en el discurso del marginado. El corpus esta
constituido por fragmentos autobiograficos extraidos de una entrevistatelevisivaalaactriz
mapuche L uisa Calcumil, quien ofrece una detallada cronologia del despojo cultural y la
marginacion socia por parte del blanco. A través de procedimientos linguisticos que
guardan estrecha relacién con los modos narrativos propios de laficcion, € protagonista del
evento comunicativo articula su discurso en torno alafuncién expresivay convierte su
historia en una microescena gjemplificativa que pretende reproducir lavoz de sus pares. El
objetivo del estudio es mostrar cdmo e marginado reconstruye su identidad valiéndose de
algunas herramientas que le provee € discurso tales como la seleccidn estratégica de
deicticos pronominales y construcciones sintacticas, lalexicalizacion, el cambio de cédigo y
la argumentacion. Por medio de estos recursos, €l sujeto establece la delimitacion de
fronteras discursivas entre €l otro empatico y € otro opositor y produce un discurso
polifacético gque reflgjaideologemas de distinto signo.

"... lainvasion cultural... siempre incluye una vision localista de la realidad, una percepcion
estéatica del mundo, e impone una vision del mundo a otra. Implica la 'superioridad’ del invasor
y la 'inferioridad' del invadido, como también la imposicion de valores por parte del primero."

Paulo Freire en Pedagogia del oprimido

El presente articulo se focaliza en el discurso de una actriz mapuche argentina, quien, en una
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entrevista televisiva (1) ofrece una detallada panoramica de ejes vertebradores del ser humano
tales como sus origenes, su etnia y su patrimonio cultural. Los textos que conforman este
testimonio o historia de vida del sujeto dan cuenta de la amenaza a una identidad socio-
cultural y revelan estrategias lingUisticas variadas para lograr el objetivo de establecer puntos
de convergencia y de ruptura entre el yo productor textual y el otro que segrega y margina. A
lo largo de la interaccidon comunicativa, este sujeto reconstruye su identidad en base a la
argumentacion y a la cuidada seleccion léxica, sintactica y semantica. Obtiene, de este modo,
la legitimacién social de su discurso y la clara demarcacion de las diferentes figuras
discursivas gque se entremezclan en el mosaico emergente. Estas figuras estan representadas
por sus pares, su grupo de pertenencia o grupo empatico, y el otro, o los otros, esto es,
aquellas personas o grupos sociales con una psique e ideologia, que se constituyen en el
adversario linguistico. En el proceso de construccion del discurso, el sujeto se inserta en su
texto de forma categorica a veces y se esconde detras de un saber anénimo o colectivo en
otras. Al mismo tiempo, incluye a sus pares para reafirmar su identidad e incorpora al
adversario para confrontarse con él o desacreditar sus dichos, revelando asi su
intencionalidad comunicativa.

Las categorias linglisticas que sustentan el andlisis son el tépico del discurso (2), la
personalizacién, la impersonalidad y la argumentacion. Las categorias conceptuales identidad,
alteridad, proximidad, distancia (3) y posicionamiento (4 proveen el andamiaje que permite
operativizar el analisis al focalizarnos en el objeto de estudio.

1. Laidentidad y la alteridad discursiva

Desde una perspectiva linguistica, la identidad discursiva debe entenderse como la imagen o
representacion que el hablante crea de si mismo a través del lenguaje, mas precisamente, por
medio de la implementaciéon de diversas estrategias y recursos. Por su parte, construir
discursivamente al alter equivale a materializar su presencia en el discurso, otorgarle un
espacio y responder a sus voces. En este proceso, el hablante establece proximidad respecto
del otro, convalidando acuerdos y consensos, o distancia, al determinar puntos de
confrontacion y ruptura. Su posicionamiento o perspectiva vis-a-vis un determinado evento o
valoracion critica se materializa en textos que revelan la actitud e ideologia subyacente. Asi, el
lenguaje se constituye en un mecanismo de accidén que permite definir, organizar, modificar y
transformar las condiciones de comportamiento social de los protagonistas del intercambio
comunicativo. El objetivo del estudio es, entonces, detectar los nicleos semanticos en los que
el hablante se refiere a si mismo y aquellos en los que hace alusion a terceros a los efectos
de proceder al andlisis de la seleccidn estratégica de recursos linglisticos tales como la
personalizacién, la argumentacion, el discurso referido, la modalizacion, la impersonalizacion
y la lexicalizacion.

2. La seleccion pronominal



2.a. La presentacion del yo

En el corpus del estudio, el sujeto se hace ostensible en un texto fuertemente deictizado (M.L.
Pardo 1997). La presencia del pronombre de primera persona constituye una de las marcas
primarias de gran significacion en el discurso. A través de su utilizacion, el sujeto establece un
parametro que permite la confrontacion con otros paradigmas personales y esboza una
identidad a partir de la cual se construiraa la inminente alteridad. Observemos este anclaje del
sujeto en su texto en la Muestra 1 infra.

Muestra 1 - Tépico: Yo, argentina y mapuche

... (1) @ vengo de la tierra del sur, antiguamente llamado pantano frio,
pantano helado, y que hoy le dicen ciudad de General Roca ... (2) @ Vengo
de la tierra del Rio Negro. ... ... (3) Yo me siento argentina y (4) @ naci en
esta época, en esta tierra 'y (5) @ soy mapuche, (6) @ soy gente de la tierra,
y... Y (7) a mi me duele lo que ha pasado con los treinta mil desaparecidos, y
(8) @ tengo que ver con eso, (9) @ tengo que ver con los chicos que fueron a
las Malvinas, (10) @ tengo que ver con la democracia, (11) @ tengo que ver
con los anhelos que tengo como mujer de este pais, (12) y que tiene mi
vecina, que también a lo mejor tiene la misma preocupacion que tengo yo de
no perder la escuela puablica, por ejemplo.

En este fragmento, la presentacion del sujeto se realiza a través de la seleccion de la primera
persona del singular y sus variantes alomorficas. El sujeto hace alusidén a sus origenes y
procedencia en primer lugar, para luego verbalizar y definir explicitamente su identidad.
Noétese el énfasis que denotan las frecuentes repeticiones ad litteram de patrones sintacticos
en (1) -' vengo de la tierra del sur..." - y (2) -'vengo de la tierra del Rio Negro...-, o en (9) -'...
tengo que ver con los chicos...'-, (10) -'tengo que ver con la democracia'- y (11) -'tengo que ver
con los anhelos...". La reiteracion de construcciones sintacticas y piezas léxicas confiere una
mayor fuerza discursiva a las emisiones y al texto todo: de este modo, el hablante establece
un paradigma por medio de la repeticion e incorpora nueva informacion, manteniendo el
marco en lugar de cambiarlo o reformularlo. El sujeto se inscribe fuertemente en su texto -
distancia O- y despliega una macroestrategia argumentativa en particular: puntualiza que 'se
siente' argentina en (3), como una exhortacién a cambiar su representacion en el destinatario.
Su finalidad perlocutiva es, entonces, reafirmar su identidad mapuche y promover un cambio
de opinion -y de actitud- en ‘el resto de los argentinos', como la propia hablante denomina al
otro disidente.

2.b. YO +los otros: nosotros



El pronombre personal al que hacemos referencia en este apartado -con sus variantes
alomoérficas que comprenden el clitico acusativo o dativo nos y el posesivo nuestro/a/s-
presenta aristas muy interesantes por cuanto constituye otro indicador de personalizacion. En
los fragmentos de la muestra infra, es posible distinguir diferentes alcances en cuanto a su
denotacion. En primer lugar, el sujeto escoge un nosotros exclusivo en (1), (2) y (3) para hacer
alusién a su grupo de pertenencia, los mapuches, y otras minorias étnicas que sufren la
marginacion de una parte de un pueblo que desconoce sus origenes. Por medio de la
seleccién pronominal estratégica, ofrece una descripcidon de sus tradiciones como una
estrategia que contribuye a reforzar su identidad. Ademas, recurre al nosotros genérico en (4)
para materializar su inclusidon en un conjunto mas amplio, que incluye a todos los posibles
‘protagonistas’ del acto de habla: yo/vos-usted/nosotros/ustedes/ellos. Desde una perspectiva
pragmatica, la utilizacion del nosotros genérico obedece a la intencién comunicativa del
hablante de lograr un acercamiento a su interlocutor directo -el entrevistador- e indirecto -el
telespectador. Por su parte, la seleccion del nosotros exclusivo establece limites, demarca
territorios, y, de este modo, crea un efecto de distanciamiento.

Muestra 2

C» Nosotros exclusivo [yo + las parcialidades]

1. Creo que la Argentina sigue siendo morena. Hay tanta gente como yo que
transita las calles... @ estamos trabajando, en el campo, en las ciudades...

orillando las ciudades por ahi... ... La Argentina est4 conformada por distintas
parcialidades... también los hermanos tobas, wichis, nosotros mapuches, los
coyas...

C* Nosotros exclusivo [yo + los mapuches]

2. ... el término mapuche significa 'gente de la tierra'... Quiere decir para
nosotros que todo aquel que nacion en esta tierra es mapuche.

3. ... el ngillatun es la ceremonia actual colectiva con caracter de fiesta... es en
la lengua, es en nuestro propio idiomay... y participamos todos los que nos
sentimos paisanos, como decimos nosotros. ... los que somos mapuches... @
No necesitamos templos, @ no necesitamos imagenes... simplemente... nuestro
concepto de hermandad y nuestra idea de comunicarnos con lo trascendental,
con el Futa Chao, con la Cushe fiuke, que asi nosotros llamamos a dios...

C* Nosotros genérico [yo + los argentinos]

4. .. aveces hay que hacer por uno mismo y ya es empezar a hacer por el otro.
Si yo dejo de decir 'indio’' a mi hijo cada vez que... que se porta mal o presto
atencion a ver qué estoy queriendo decir... Si @ nos preguntaramos
minimamente eso... Si @ compartiéramos este compromiso y este amor por la
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tierra.

2.c. El indefinido uno

éste se utiliza para significar alguna persona -he aqui su caracter indefinido, generalizado e
impreciso-, y en algunas oportunidades, para hacer alusion a la primera persona del singular
(B. Lavandera 1984). Veamos su comportamiento en la Muestra 3.

Muestra 3

1. Estas cosas son las que hacen que... este... uno después de transitar la
escuela primaria [...] tiene que detenerse en algin momento y empezar a
buscar la explicacion a la tristeza, al temor...

2. Aimé Painé decia: 'Es el principio de ser culto: saber quién es uno'.

3. ... Entonces ahi uno puede escuchar eh... los ruegos mas complejos
hechos en la lengua por las ancianas.

4. Algo de responsabilidad debo tener yo también ahi, pero eh... a veces
hay que hacer por uno mismo y ya es empezar a hacer por el otro.

En los fragmentos (1) a (3), uno, tal como lo indica su idiosincrasia, constituye un indefinido
gue, semanticamente, encubre al referente concreto yo en una generalizacion. En otras
palabras, este pronombre se constituye en un modo camuflado de aludir y eludir al propio
sujeto de habla. En estas emisiones, la unidad pronominal en cuestion es reemplazable por
una construccion con se impersonal. La emision (4) contiene al indefinido con valor reflexivo,
acompanado por el enfatizador mismo. De este modo, uno se personaliza con la ayuda del
contexto linguistico circundante, y podria parafrasearse mediante expresiones del tipo de
‘cualquiera y yo también' o 'yo, como cualquier otra persona’. Tal como sefiala B. Lavandera
1984, el sujeto privilegia esta forma como un medio para invocar la sabiduria colectiva o bien
para escudarse en la ambigiiedad.

2.d. Formas pronominales equivalentes a uno

En algunas oportunidades, se observa un fendmeno inverso al que se ha ilustrado supra: el
hablante utiliza formas pronominales que indican personalizacion -yo, vos, nosotros- pero son



semanticamente equivalentes al indefinido uno. Por lo tanto, sostenemos que detras de la
seleccion de la categoria persona, el hablante persigue una doble finalidad discursiva: por un
lado, crea una aparente proximidad a sus textos y al interlocutor, pero, al mismo tiempo,
imprime un sesgo de impersonalidad a sus afirmaciones. Tal particularidad discursiva se
ilustra en la Muestra 4.

Muestra 4

1. Si yo dejo de decir 'indio’ a mi hijo cada vez que... que se porta mal o
presto atencion a ver qué estoy queriendo decir...

2. Si @ nos preguntaramos... Si @ compartiéramos este compromiso y
este amor por la tierra.... (= si uno se preguntara, si se compatrtiera...)

3. Si @ aprendemos a hablar el idioma, si @ aprendemos a escribir, si @
aprendemos a leer... (= si uno aprende...)

En (1), el sujeto utiliza una construccion condicional con la primera persona del singular,
equivalente a uno en términos estrictamente semanticos. De este modo, el hablante se
constituye en un ejemplo prototipico que puede leerse: yo, como cualquier otra persona. De
igual modo, cuando selecciona el condicional hipotético en (2) y el condicional simple con la
primera persona del plural en (3), las emisiones resultantes adquieren el valor semantico del
indefinido uno. Como se puntualizara con anterioridad, el pronombre uno permite al hablante
tomar distancia de sus dichos, adoptar una posicién cuasi-objetiva, y también establecer una
distancia discursiva respecto del interlocutor; en cambio, con la alusion al nosotros genérico,
el hablante acerca al destinatario al discurso, lo involucra afectivamente, en suma, lo
construye discursivamente (estrategia de involucracion, D. Tannen 1994).

2.e. El interlocutor: vos/usted

Estos pronombres pueden referirse en un sentido literal a 'la persona con la que hablo', pero
también pueden tener una lectura generalizadora o indefinida que no incluye al hablante (B.
Lavandera 1984). A los efectos de determinar la interpretacion adecuada, es preciso recurrir al
contexto interaccional del acto de habla, y observar qué se predica acerca del interlocutor en
la emision que los contiene. Observemos su utilizacion en la Muestra 5.

Muestra 5



1. ... Las ancianas, usted si tiene posibilidad de conversar con una
anciana de alrededor de los noventa, cien aflos que estan, enseguida le
sale hablando de su pap4, de su abuelo, de su mama, de donde vino, de
como era su costumbre, de cual era su consejo...

2. E: Hay algunas reivindicaciones de algunas eh... comunidades
indigenas... a veces aparece como un arresto... algo asi como un... de
negacion de argentinidad, a veces, ¢,no?

LC: No, no es tan comun. Si usted habla con la gente...

3. Por eso yo estoy muy agradecida también que [usted] me haya invitado
a este programa...

En la interaccion oral, es frecuente observar el uso de usted -0 su variante vos- con valor
metonimico, cuando este pronombre no apunta a un interlocutor concreto y posee una
referencia extendida, como se observa en (1). En (2), en cambio, usted no hace referencia al
entrevistador en forma univoca sino que 'encubre’ al propio hablante y es generalizable a cada
uno de los telespectadores: constituye, por ello, un caso de referencia encubierta. Finalmente,
en (3), el pronombre alude directamente al entrevistador por referencia explicita. A traves de
estos recursos linglisticos, el sujeto introduce al oyente, aunque de manera ficticia, en el
discurso y lo hace participe de la construccion conjunta de significados, por lo que contribuyen
a la creaciéon de proximidad entre ambos, agregan un tono de intimidad e invitan al interlocutor
a adherir a los significados vertidos.

2.f. El otro o los otros: él/ellos

Muestra 6 - Topico: El blanco



1. ... Todavia llegan religiosos! a imponer, este... su idea de la religiosidad
porgue segun ellos?® hay un solo Dios. Entonces, bueno, eso implica que
hay que leer sus libros, que hay que hacer sus oraciones o0 sus canciones
o tener determinadas actividades que no se pueden hacer porque son
pecado o porque son mal vistas desde su punto de vista religioso...

2. ... @ Dicen que nuestro canto es triste, y no es asi. Nuestro canto es
sentido, es... nos conecta con los antiguos, con nuestros antecesores.
Eh... lo disponemos al viento para que el viento nos ayude a elevarlo al
cielo. Lo hacemos de cara al sol, siempre hacia el este, no porque
nosotros adoremos al sol sino porque es el lugar indicado para que
nuestro canto pueda eh... llegar adonde lo dirigimos, que es al Colfu

Huenumapu, a la tierra azul. Qué va a ser triste si cantamos al lado de

nuestra gente, de nuestros abuelos, de nuestros nifios. @ No saben nada
de nosotros...y @ se ponen a hablar...

Aungue la utilizacion del pronombre personal él constituye el recurso canénico por medio del
cual el hablante hace alusion al tercero del discurso, éste no es nuestro foco de atencion en
este apartado ya que, de acuerdo con los datos, generalmente tiene un referente concreto y
explicito que se localiza en el contexto linglistico circundante, por lo tanto, es recuperable a
través de la referencia anaférica. Nuestro interés reside en el pronombre ellos, en particular,
cuando esta inserto en emisiones en las que el referente se halla implicado y se considera,
por lo tanto, un sobreentendido que no necesita explicitacion o verbalizacion lingulistica. En la
muestra supra, el hablante alude al opositor en (1) a través del sintagma nominal (en
adelante, SN) defectivo 'religiosos’, y por medio de una estrategia argumentativa de contraste,
expresa su disenso con aquel que desea imponer sus propias creencias religiosas. En (2), en
cambio, la proliferacion de emisiones con elision del agente -@- da cuenta de la intencién del
sujeto de obviar la mencion explicita del oponente ideoldgico. En este caso, la
macroestrategia del hablante consiste en desacreditar los dichos del adversario a través del
uso de la negacion. Luego el hablante presenta su punto de vista recurriendo a la explicitaciéon
y los detalles a los efectos de comprobar su hipétesis inicial, y finalmente cierra en forma

circular, reforzando la apertura del texto B) | a elision del agente alude a una presencia
fantasmal sin cara ni nombre que impregna los textos y, por referencia anaférica cognitiva,
evoca un marco que el hablante supone compartido con el telespectador.

2.9. Lexicalizaciéon de la indefinitud personal

Muestra 7
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1. Se escucha de como se llama cada cerro, cada risco, cada vertiente, de
como llegé el abuelo, o cdmo nacio, o cdmo los corrieron los blancos, de
adonde se defendieron...

2. ... A nosotros después de tantos siglos todavia el blanco no ha
entendido que nosotros tenemos una vida espiritual, una cultura...

3. ...el comun de los argentinos tienen una informacion, la poca
informacion que tienen sobre nuestra existencia... siempre tiene que ver
con lo dolorido, lo pobre, lo carenciado... o siempre nos tifien de la cosa
mas terrible...

4. ... En muchas de las ceremonias nuestras, flamea la bandera argetnina,
que por algunos alguna vez fue usada de manera... por algunos
genocidas...

5. ... Por eso lo mas importante es que puedan hablar, ojala... nuestras
ancianas y nuestros caciques. Ellos tienen una sabiduria y un urgente
mensaje que darle al resto de los argentinos. ... [...] tantos apellidos
hermosos nuestros... cuesta pronunciarlos al resto de los argentinos...

En esta muestra, se observan numerosos sintagmas nominales (en adelante, SSNN) con
referencia exoforica que constituyen marcas de generalizacion e indefinitud para referirse al
otro y su ideologia de un modo indirecto. Los operadores sefalizados codifican diferentes
grados de generalizacion: por ejemplo, 'el blanco' en (2) tiene una lectura mas general que 'los
blancos' en (1); 'el resto de los argentinos' en (5) tiene un alcance menor, ergo, mas
particularizado, que ‘el comun de los argentinos' en (3). En otros casos, como en (4), 'algunos
genocidas' puede interpretarse como un indefinido, por cuanto determina un concepto y
delimita una parte de su extension. Sin embargo, no nos concentraremos en explicitar otras
diferencias formales y de alcance, por cuanto nuestro foco de interés reside en la
generalizacion y la indefinitud como herramientas para conferir el caracter impersonal que
predomina en los fragmentos que constituyen la muestra supra. El hablante, asi, recurre a los
paradigmas ilustrados para eludir la mencién explicita e insinuar sin explicitar. Por lo tanto,
esta estrategia pone en evidencia la intencién del sujeto de tomar distancia de sus dichos, de
expresar significados sin involucrarse afectivamente con ellos y de establecer sus puntos de
ruptura y confrontacion con el adversario.
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Formalizacion y discontinuidad

Tematizaciones de la cultura organizacional en la gestion municipal

Resumen

Este trabajo es un acercamiento a la comprension de las organizaciones
desde la teoria sistémica que anuda en las elaboraciones del sociélogo
aleman Niklas Luhmann y los trabajos en nuestro pais de Marcelo Arnold
y Dario Rodriguez principalmente. Hacemos confluir esta perspectiva con
el legado del importante sociélogo espariol Jesus Ibafiez.

Es el nuestro un concepto comunicacional de la cultura la organizacional,
lo es fundamentalmente porque acepta dos orientaciones respecto a la
comunicacion y a la organizacion. Aceptamos que las organizaciones se
constituyen por procesos de comunicacion de decisiones y que los
esquemas culturales son tematizaciones de la comunicacion y se
distinguen como selectividad coordinada en la organizacion.

La comunicacion realiza la reproduccion social de la organizacion en la
diferenciacion de temas y aportaciones, esto es, en las conversaciones de
la organizacion. Entonces, la cultura en los sistemas organizacionales
actla las tematizaciones de la comunicacién posibilitando la selectividad
del comportamiento en cuanto a su adecuacion a los temas que resultan
significativos para la organizacion.

Las consecuencias de este modelo de cultura en organizaciones queda
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explicitada con bastante potencia en sus posibilidades para desarrollar
practicas de observaciéon. De este modo, la cultura como orden
conversacional, sitla las mejores posibilidades para su observacion en las
metodologias conversacionales -cualitativas- de investigacion social. La
investigacion de cultura encuentra en la conversacion el espacio mas
propicio para su comprension.

Esta conclusion vincula las teorias de la conversacion reinstaladas desde
la ‘cibernética de segundo orden’ por Jesus Ibafiez, con la comprension
de la organizacion que ofrece Niklas Luhmann. Es decir, como la
estructuraciéon especifica de procesos de comunicacion de decisiones que
son tematizados en la cultura y reproducidos en la coordinacion de sus
selecciones.

Planteado asi el estatuto comunicacional de la cultura en organizaciones,
nos acercamos a su observacién utilizando metodologias cualitativas de
investigacion social. Las tematizaciones de la cultura son reproducidas
con tecnologias conversacionales, tales como grupo de conversacion y la
entrevista abierta.

Los sistemas organizacionales

Los sistemas organizacionales corresponden a un tipo de sistemas sociales caracterizados
por la restriccion de sus actividades al cumplimiento de un conjunto especifico de
posibilidades comunicativas. Por cierto, la regulacion artificial resulta su modo especifico de
constitucion, en el sentido de condicionar la pertenencia y demandar comportamientos de alta
especificidad en sus miembros. Las organizaciones como sistemas sociales orientan las
expectativas de comportamiento en virtud de sus objetivos o fines, sin embargo, lo definitorio
como deciamos, es la estructuracion especifica de las posibilidades comunicativas en su
interior (1).

La adecuacién de las relaciones internas y externas establecidas en la comunicacidén permiten
la emergencia de un tipo particular de operaciones en la organizacion: las decisiones. Las
decisiones corresponden a sucesos recursivos -e improbables- orientados en secuencias que
se encadenan unas a otras: una decision requiere una decision anterior y asi sucesivamente.
(Arnold y Rodriguez, 1996).

La teoria sistémica define a las organizaciones como sistemas sociales autopoiéticos que se
reproducen mediante la operacidn recursiva de sus decisiones. Los procesos basicos son
entonces, comunicaciones de decisiones. El comportamiento organizacional se comunica
como una decision. "Al incluir en su operatoria decisiones acerca de como decidir surge este



. . . . . . " (2
nuevo tipo de sistema cerrado autorreferencial denominado organizaciones" (<),

Las decisiones se incorporan como referencias mutuas en la selectividad de los procesos de
comunicacion en la organizacion. Son la medida de la complejidad del sistema, en tanto, los
propios defectos -y el riesgo- deben sortearse con las operaciones que la organizacion ha
dispuesto, es decir, el riesgo y la improbabilidad se tratan como otras tantas decisiones.

Como fendbmenos de cultura -que veremos con mayor detalle-, las decisiones posibilitan la
selectividad coordinada de la comunicacion.

Las tematizaciones culturales propias de la comunicacion de decisiones se reproducen en la
observacion de las fronteras organizacionales, es decir, o que va adquiriendo -produciendo-
sentido al interior del sistema, en el devenir de sus procesos. Esto adquiere una relevancia
especial en la teoria organizacional sistémica, por cuanto el sistema se introduce como
distincion en la realidad a partir de determinadas operaciones de observacion. Es decir, un
sistema es sistema solo si por medio de sus propias operaciones se vuelve a si mismo
sistema. Operaciones de distincion que se reproducen, por cierto, en la diferencia sistema/
entorno.

De este modo, el entorno es producido en las distinciones de la organizacion al observarse y
establecer su identidad respecto a un entorno. En rigor, no hay hechos ambientales sin que
exista un sistema que lo observe e inteprete.

En el sistema organizacional, las auto-observaciones de la comunicacion se encuentran
dispuestas como distinciones culturales que articulan sus procesos y estructuras.

Entonces, la misma diferencia con el entorno que funda el sistema se reproduce al interior de
la organizacion, permanente diferenciacion de selecciones comunicativas e integracion de sus
procesos y unidades.

Decisiones y sentido

La importancia fundamental que las decisiones tienen para el sistema organizacional se
encuentra en que refieren ineludiblemente al sentido. En el contexto de los sistemas sociales
el sentido es la operaciéon basica de distincion. Las decisiones son tematizaciones de la
cultura dispuestas en estructuras de sentido que distribuyen las secuencias de aportaciones
mas pertinentes en los limites organizacionales. Son autodescripciones en el sentido las que
fijan los limites culturales de la organizacion como una cuestion que recurre a la distinciéon
fundante: la diferenciacion sistema- entorno. "Se comprende asi a la organizacion como un
sistema autorreferente, que define su relacion con su entorno en términos de sentido y que se



diferencia respecto a este entorno en estos mismos términos: de lo que resulta significativo o
no para el sistema” ).

A las organizaciones no pertenecen las personas, sino determinadas comunicaciones que
definen tareas, puestos y posiciones jerarquicas. Los miembros que se incorporan deben
ajustar sus expectativas de comportamiento y adecuarlas a las definiciones de objetivos y
programas organizacionales. De este modo, las comunicaciones organizacionales conforman
las relaciones sociales y construyen identidades, elaborando autoobservaciones vinculadas a
la posicion jerarquica, funcional y temporal que distribuye saberes y deberes en la
organizacion.

Las organizaciones se articulan de acuerdo a relaciones estructurales, objetivacion de
programas, especificaciones de papeles y cargos. Estos mecanismos artificiales son
generados en procesos especificos de comunicacion de decisiones. De acuerdo a esto, la
jerarquia organizacional constituye un contexto de aprobacion o rechazo de las
comunicaciones vinculadas al cumplimiento de los deberes y obligaciones. El poder se
encuentra orientado por determinados criterios legitimadores -autoridad, jerarquia formal,
liderazgo informal, etc.- que son justamente comunicaciones comprendidas -aceptadas o
rechazadas- en el ambito de la cultura organizacional.

El establecimiento de sentidos -criterios, orientaciones- de pertenencia, definicién de cargos y
posibilidades de accidn, son restringidas por la estructura decisional de la organizacion y la
expresion formal de las comunicaciones acerca de estos temas se ordena en niveles, en
relaciones asimétricas de aportaciones. De este modo, la pertenencia a la organizaciéon
constituye una decision que articula premisas de comportamiento y se desarrolla en procesos
decisionales que orientan la permanencia y el cambio. "El pertenecer a la organizacion
constituye la premisa para la decision sobre las premisas de las decisiones; esto requiere de
un grado de especificacion delimitado s6lo por un vinculo: la pertenencia a una organizacion

debe seguir siendo atractiva" .

En este sentido, la reproduccién decisional de las organizaciones no resulta un proceso
homogéneo. Aunque las decisiones son selecciones cotidianas para todos los miembros, se
ordenan de acuerdo a la especifica division del trabajo y distribucion de funciones. Esta
reglamentacion de las normas de comportamiento se denomina, en sociologia organizacional,
formalizacién. "La formalizacion de una organizacién depende, ante todo, de que los
miembros se atengan a reglas" (). La formalizacion del comportamiento corresponde a la
ordenacion de reglas y la distribucion de responsabilidades de mando y obligaciones de
obediencia. A propésito de esta caracteristica estructural de las organizaciones, se afirma que
no todos los miembros participan de igual modo en la reproduccién del sistema, parte
importante de estas tareas se delegan en la esfera directiva (€.

La estructuracion del comportamiento en las comunicaciones de la organizacion surge al



procesar una distincion especifica de la cultura: la distincion de reglas y decisiones. Luhmann
propone entender las reglas como expectativas de accién que orientan las decisiones de la
organizacién. Sin embargo, siempre es posible no aplicar la regla, o que las decisiones
presionen la accion hacia la aceptacion del cumplimiento de alguna regla. No obstante, cabe
la posibilidad de decidir cumplir o no la regla. Lo propio de la organizacién es constituirse en
un sistema que orienta sus decisiones mas profundas hacia la determinacién cultural de las
reglas de comportamiento. Aunque la cultura organizacional no es normativa, define el
contexto de aceptacion o rechazo de determinadas decisiones.

"Por lo contrario, (las organizaciones) corren el riesgo de conquistar y organizar un mundo
propio sélo con la activacion de una distincion ulterior; es decir, la distincion entre reglas y
decisiones. Las reglas son expectativas que no soélo tienen validez para una decision; al
mismo tiempo restringen el comportamiento en la decision de aplicar la regla o no hacerlo.
Todo comportamiento regulado es comportamiento decisional: este principio tiene validez
también cuando la regla misma sea producto de un comportamiento decisional. La conexion
entre regla y decision, entonces, puede cerrarse recursivamente, es decir, puede organizarse
de manera circular. En este sentido, todas las organizaciones son sistemas determinados por
la estructura..." (7).

La perspectiva sistémica nos ofrece una comprension de las organizaciones particularmente
adecuada para la observacion de sus procesos como comunicaciones de aportaciones
decisionales. La estructura normativa propia de la formalizacion organizacional orienta
expectativas de decision que, al ser tematizadas en la comunicacion y operar como
posibilidad de seleccion de conductas, hace emerger una estructura particular de sentido: la_

cultura organizacional. (8)

Comunicacion y cultura en los sistemas organizacionales

La teoria de la comunicacion en los sistemas sociales es una teoria compleja que se adecua a
la complejidad del fendmeno comunicativo. En este sentido, Luhmann afirma su rechazo
explicito a las perspectivas que suponen a la comunicacion como una transmision de
mensajes entre un emisor y un receptor - "metéafora de la transmisién”- . La comunicacion -
plantea- es un proceso selectivo compuesto por una sintesis de tres selecciones. Inicialmente
debe existir una seleccién de informacién entre un repertorio conocido a desconocido de
posibilidades. Luego es preciso realizar una seleccion de la accién comunicadora que
notifique esta informacion deliberadamente o no. Finalmente, la comunicacién como sintesis
selectiva se completa al momento de la comprension (o incomprension). De esta forma, la
observacién de la diferencia entre informacion y accion expresiva forma parte del proceso
comunicativo y provoca, en rigor, su ocurrencia. La comunicacion se realiza cuando y hasta se
produce la comprension/incomprension. "La comunicacion sélo se genera cuando esta




diferencia es observada, exigida, comprendida y puesta como base para la seleccion de la
conducta de enlace". (9)

La comunicacion aparece escasas veces como una unidad individual, mas bien resulta un
proceso que recurre a la union temporal de un mayor nimero de unidades. En rigor, las
comunicaciones son observadas como conductas de enlace que surgen de la permanente
posibilidad -siempre abierta por la comunicacion- de ser aceptada o rechazada la seleccion
notificada de sentido.

Es preciso entender que la notificacion solo es una propuesta de seleccion, el proceso no se
completa sino con la aceptacion o el rechazo de la selectividad, que surge como coordinacion
al ser utilizada como premisa de la propia conducta y observable como un cambio de estado
en el otro. Esto significa que la comunicacion se presenta como un proceso autorreferencial,
es decir, la sucesion recursiva de acciones comunicativas permite observar que la
comunicacion anterior ha sido comprendida, en tanto es usada y manejada como base de la
comunicacion siguiente.

Luhmann destaca que la comunicacion en los sistemas sociales se presenta como un suceso
altamente improbable. Primero es improbable que ego comprenda lo que pretende alter
debido a la separacion de cada participante en un propio campo perceptual y una propia
memoria. Segundo, resulta improbable el acceso de los destinatarios a la comunicacion
debido a la extensién temporal y espacial. Se trata de la dificultad que la comunicacion
incorpore, sin sufrir demasiadas modificaciones, a mas personas gue las inmediatamente
presentes en una situacion. Por ultimo, es improbable que la comunicacion tenga éxito, de
modo que ego acepte el contenido selectivo de la comunicacidn como premisa para su propio
comportamiento.

La comunicacién es el proceso basico de los sistemas sociales, entonces, su propia
improbabilidad sugiere que estos sistemas se reproducen en la inestabilidad y en el riesgo de
Sus procesos constitutivos. De este modo, la superacion de las improbabilidades
comunicativas y su transformacién en posibilidades de comunicacion permiten la emergencia
de los sistemas sociales. "Las improbabilidades del proceso comunicacional y la manera como
se superan y transforman en posibilidades, regularizan a la vez la construccion de los

sistemas sociales". (10)

La superacion de las improbabilidades comunicativas en los sistemas sociales requiere una
estructura que permita transformar lo improbable en probable y con ello posibilitar su propia
constitucion. En Luhmann sobre la base del lenguaje -que es el medio de comunicacion desde
el cual surgen los otros medios como los medios masivos y los medios simbélicamente
generalizados (11) - se instala la cultura como aquella estructura de sentido que permite la
superacion de las improbabilidades comunicativas y con ello la emergencia de los sistemas
sociales. Entonces, la cultura surge como estructura que vincula interaccion y lenguaje en la



constitucion de lo social.
El lenguaje

El lenguaje en la teoria sistémica no carece en absoluto de relevancia. Por el contrario, la
comunicacion en el lenguaje deviene central en la constitucion y autodiferenciacion de los
sistemas sociales, en tanto, hace posible la diferenciacion de los procesos comunicacionales.
"De ninguna manera estos consisten Unicamente de comunicacion linguistica, pero el hecho
de que con base en la comunicacion linguistica hayan pasado por un proceso de
diferenciacion, marca todo lo relacionado con la accion social, incluso las percepciones
sociales (...) lgualmente importante es que el lenguaje asegure la reflexividad del proceso
comunicacional, haciendo posible asi la autodiferenciacion”{12),

Como indicabamos, los sistemas sociales se realizan en la diferenciacion sistema- entorno,
estableciendo sus fronteras por medio de la selectividad del sentido. El lenguaje como
estructura que refiere al sentido (13) permite aumentar sustantivamente el repertorio de la
comunicacién comprensible, ampliando la comprensién mas alla de lo perceptible. Posibilita
que la intencidn de la comunicacion se haga manifiesta, en tanto, el lenguaje contiene en si
mismo la diferencia entre informacion y conducta de notificacion que constituye la
comunicacion.

La observacién de la diferencia entre accion expresiva e informacion -la comprension que
funda el proceso comunicacional- esta contenida de manera privilegiada en el comportamiento
lingliistico. De tal modo, los participantes de la comunicacidén no sélo deben saber ver la
diferencia, sino que ésta se les debe presentar sin doble sentido para facilitar su comprension.

De ahi que comunicarse por medio del lenguaje, signifique hacer evidente la necesidad de
crear situaciones sociales que busguen mas la aceptacion que el rechazo de la seleccién
expresiva. "Es un efecto intencionado crear una situacion tan aguda aunque abierta, y la
comunicaciéon puede absorber elementos de presion que empujan al receptor en direccion
mas a la aceptacion que al rechazo". (14)

Esta caracteristica esencial de la comunicacion articula las relaciones sociales y la
coordinacion de las acciones al intencionar la aceptacion de la propuesta de seleccion. En
rigor, hace posible la generacion de los acuerdos selectivos que constituyen los procesos
sociales. En los sistemas organizacionales, el lenguaje realiza la reproduccion social de la
comunicacion en la diferencia de temas y aportaciones.

Diferenciacién de la comunicacion en temas y aportaciones



El proceso de la comunicacion en el lenguaje recurre a la articulaciéon temporal de
acontecimientos selectivos mutuamente condicionados. Esta coordinacion de selecciones
reproduce el sistema social en la diferenciacion de la comunicacion en temas y aportaciones.
Las comunicaciones se ordenan en temas y a ellos refieren las aportaciones, los temas
permiten diversas aportaciones.

“Las relaciones entre comunicaciones deben ordenarse por temas, a los cuales se pueden
referir las aportaciones. Los temas sobreviven a las aportaciones, rednen varias

colaboraciones en un contexto de sentido mas amplio, tanto a corto como a largo plazo" (13),

El contexto distribuye las posibilidades y limites a la tematizacion. La aceptacion del tema es
condicién para la negacion de las aportaciones -en cuanto a que su contenido pueda ser
rechazado o corregido-, ambas operaciones se presentan como conductas de enlace
observables en la comunicacion siguiente. De este modo, se ajusta el comportamiento
organizacional adecuandose a los temas que resultan significativos en los limites de la
organizacion. "Sélo por medio de los temas se puede controlar que la conducta referente a la

comunicacién propia y ajena sea correcta en el sentido de una adecuacion- al- tema" (16),

Los procesos organizacionales se reproducen socialmente en la posibilidad de los temas de
seleccionar las aportaciones -y a los colaboradores- posibles. De esta forma, Luhmann
plantea que la diferenciacion y ordenamiento de temas y aportaciones realiza la reproducciéon
social de la comunicacién. De acuerdo con esta afirmacion sustancial de la teoria de los
sistemas sociales podemos entender que la comunicacion se reproduce socialmente en la
conversacion. El ajuste selectivo de las tematizaciones respecto a las aportaciones y, de este
modo, sobre el comportamiento en los procesos de comunicacion organizacional, instalan
nuestra atencién en la cultura como estructura preferentemente conversacional. Es en el
espacio social de las conversaciones donde se realiza la produccion relacional de la cultura.

Culturay conversacion en las organizaciones

Deciamos que el proceso comunicacional se encuentra condicionado a la existencia de seres
autdbnomos unos de otros, con sus entornos propios, de modo tal que los interlocutores de la
conversacion requieren buscar concertacion respecto a circunstancias universales
contingentes, es decir, posibles también de otro modo. Luhmann propone entender la cultura
como la estructura de sentido que se situa en la mediacion entre la interaccion y el lenguaje.
Son esquemas tematicos disponibles para la comunicacion en tanto proceso reproducido
socialmente en la conversacion.

"Debe haber, entonces, un requerimiento que sirva de mediador entre interaccion y lenguaje -
una especie de provision de posibles temas listos para una entrada subita y rapidamente
comprensible en procesos comunicacionales concretos-. Llamamos a esta provision de temas,
cultura, y cuando ésta se ha almacenado especialmente para fines comunicativos,



semantica". 17)

Luhmann observa que la relacidén entre objetos y cultura esta dada por la posibilidad de
convertir a los objetos en temas de comunicacion. La cultura no corresponde a contenidos
necesariamente normativos, lo que designa es una seleccidon de sentido que permite distinguir
dentro de determinada comunicacion, entre aportaciones adecuadas e inadecuadas, o bien,
entre un correcto o incorrecto uso de los temas.

La cultura en los sistemas organizacionales actla las tematizaciones de la comunicacién en
las conversaciones, posibilitando la selectividad del comportamiento en cuanto a su
adecuacion a los temas que resultan significativos para la organizacion. De este modo, realiza
la superacién de las improbabilidades del sistema al operar como estructura permanente y
trasfondo de distinciones disponible para asegurar la comprensién social de las propuestas
selectivas de la comunicacion.

Entonces comprendemos que la cultura se constituye relacionalmente en las conversaciones
y produce las fronteras para la autobservacion de los procesos de organizacion. De este
modo, orienta el comportamiento, en tanto ofrece los esquemas de sentido y estructuras de
significacion que hacen comprensible decisionalmente las comunicaciones de la organizacion.

"Se entiende por cultura organizacional todos los disefios cognitivos y estructuras
interpretativas, organizacionalmente compartidos, racionales e irracionales que existen en un
momento dado y que actian como guias potenciales del comportarse en una

organizacion" (18),

La conversacion en las organizaciones dota de unidad al proceso comunicacional, en cuanto
otorga el contexto mas inmediato a su reproduccion (19), Es el espacio donde las premisas
decisionales de la cultura se actualizan como posibilidad primera de las acciones selectivas y
de los procesos de coordinacion. Las conversaciones en la organizaciéon son los lugares
basicos de la autodescripcion de la comunicacion.

En otras palabras, afirmamos que la cultura en la comunicacion organizacional aparece en las
conversaciones como totalidad (20) y es en la emergencia de la conversacion donde podemos
producir y observar autodescripciones de la cultura.

“La minima organizacion que es susceptible de una medicion evaluada con precision -dice
(Gordon Pask)- es una conversacion en un lenguaje L entre participante A y B’. Solo a partir
de este nivel hay interaccion social, y a partir de este nivel se puede investigar la interaccion
social" (21),

Un programa similar se encuentra en la etnografia de la conversacion que es aplicada a



investigaciones en contextos institucionales (22), En esta orientacion, las conversaciones son
estructuras de la comunicacidén y como tal, participan de la construccion de las relaciones
sociales. Siguiendo los trabajos desarrollados por Birdwhistell y Hymes, el estudio de las
conversaciones supone que los interactuantes tienden a realizar determinados posibilidades
tematicas, a pesar del potencial ilimitado de contenidos discursivos. La seleccion de
alternativas y distribucion de temas de conversacion se estructuran en un conjunto limitado de
reglas de intercambio situadas o ‘decretadas’ en el contexto.

En nuestro pais la etnografia de conversaciones en espacios institucionales se encuentra
presente en las investigaciones del destacado antropélogo Sergio Martinic (23), que incorpora
elementos de la pragmatica dialogica, la etnometodologia y el andlisis conversacional de la
llamada Escuela de Ginebra para proponer un analisis jerarquico y funcional de la estructura
conversacional, enfatizando el caracter de negociacion del intercambio comunicacional. Se
trata de un proceso interactivo que descansa en determinados acuerdos organizados en dos
niveles contextuales: el micro referido a la conversacion que se desarrolla y el macro definido
por los marcos institucionales donde se inserta la conversacion.

Tecnologias conversacionales para la investigacion de cultura

La metodologia de estudio de la cultura que proponemos opera en las autodescripciones y
autoobservaciones de la organizacion. En rigor, trabaja en la descripcion de las
conversaciones realizadas como autoobservaciones de la organizaciéon. Es una observacion
de segundo orden especializada en la comprension de los esquemas de sentido y las
estructuras de significacion que organizan el mundo como un espacio compartido de
selecciones y diferenciaciones de la comunicacion.

La investigacion social de segundo orden resulta una practica dialdgica de construccion de
conocimiento, donde el investigador -observador- produce -observa- observaciones de otros
observadores -investigados- . El conocimiento que se obtiene es un orden construido en la
operacion de observacion. No obstante, para el investigador esta siempre ‘latente’ la cuestion
de los limites de la propia observacién -el punto ciego- . En la investigacion social esta
diferencia entre observador y actor se adecua en los mismos procesos de comunicacion que
supone esta modalidad especifica del conocer (24),

La préactica de investigacion de cultura que nos ocupa es una observacion de segundo orden,
dispuesta a describir e interpretar los esquemas de distincidén -saberes y deberes- que
configuran los procesos organizacionales en las tematizaciones de la comunicacion. La
cultura no se encuentra escondida como una caja negra en la mente de los observadores/
actores que investigamos, sino, se produce reflexivamente en las conversaciones de la
organizacion.

"Afortunadamente las redes cognitivas y de significacion que nos interesan no son privadas ni



ideosincraticas, son sociales, no las encontramos ocultas en la cabeza de nadie. No son
entidades secretas, inaccesibles a la observacion. Podemos acceder a ellas a través de la
exploraciéon del mundo conceptual que manejan y en que viven nuestros ‘observados’. Los
buenos diagndsticos nos permiten incorporarnos a ‘otras conversaciones’ participando, en
consecuencia, en otros entramados culturales" (25),

Las tecnologias conversacionales de investigacion que relevamos parasitan de las empleadas
habitualmente en estudios de opinion. La opinidon publica es de orden conversacional y su
estudio simula los procesos de comunicacion que la forman. Aceptamos con Ibafiez (26) la
similitud estructural de la opinion publica con las conversaciones. Ahi las selecciones de
notificacion de sentido posibilitan un contexto para su comprension en el juego de aceptacion
y rechazo que ajusta los limites de pertinencia grupal. Como diferenciacion de la
comunicacion en la organizacion, ‘las opiniones de seleccion publica’ tematizan las fronteras
de su propia distincion como sistema respecto a un entorno. Luhmann nos orienta en el
entendimiento de la opinién publica como mecanismo generalizado para la autodescripcion de
los sistemas sociales. "La opinion publica es el medio de la autodescripcion de la sociedad
moderna. Es el Espiritu Santo del sistema, la disponibilidad comunicativa de los resultados de

la comunicacion" (27),

La organizaciéon como sistema social se reproduce en la autorreferencialidad de la
comunicacién en el sentido de elaborar con sus propias operaciones descripciones de si
mismo y autoobservarse. Las tecnologias para observar autodescripciones mas destacadas
provienen de las metodologias cualitativas de opinidn publica. De este modo, el estudio de
conversaciones provee el modelo metodoldgico para la autoobservacion y autodescripcion de
los sistemas organizacionales, en tanto, utiliza las comunicaciones como operaciones de
observacion.
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I ENCUENTRO CHILENO DE SEMIOTICA:

Videoculturas, Comunicacion, Artes y Literatura de Fin de Siglo
Llamado a presentacion de ponencias

La Asociacion Chilena de Semiética, y la Universidad de Vifia del Mar, con el patrocinio de la
Escuela de Periodismo de la Universidad de Chile, organizan el Il Encuentro Chileno de
Semodtica, a realizarse los dias jueves 6, viernes 7, y sabado 8 de agosto en la ciudad de Vifia
del Mar. El evento reunira a semidlogos del norte, centro y sur del pais, ademas contara con
la asistencia de invitados especiales de Europa y América Latina.

La tematica del Il Encuentro sera "Videoculturas, Comunicacion, Artes y Literatura de Fin de
Siglo”. Los procesos de globalizacion y diversificacion, propios del fin de siglo, implican un
cambio profundo en la produccion, distribucién y consumo comunicacional, como asi mismo
en todo el edificio cultural. El Arte, la Literatura, y las Comunicaciones cambian en sus princios
epistémicos de funcionamiento, al mismo tiempo que coexisten con las formas narrativas
simbdlicas anteriores. Esto, y el desequilibrio de funcionamiento entre las nuevas formas
perceptivas y las taxinomias simbdlicas para procesar la produccion de dicha informacion, son
propios de la actual coyuntura teorica.

Los subcujuntos tematicos seran:

-Semidtica de las Comunicaciones: Periodismo, Television, Multimedia, Disefio Grafico,
Publicidad, Publicidad Politica.

-Semidtica de la Literatura

-Semidtica de la Comunicacién Organizacional
-Semiotica del Arte: Pintura, Teatro, Masica
-Semidtica e Ideologia

-Teoria Semiodtica

De alli que se invita a todos los que trabajan en la Semiética, como a los 213 miembros
incritos en la Asociacion Chilena de Semidtica, a enviar un abstract (no mas de 200 palabras)
antes del 12 de julio de 1998 a una de las siguientes direcciones (via fax, e-mail, o correo):



Rafael del Villar Muiioz.

Comité Organizador

Director Programa de Magister en Comunicacion Universidad de Chile
Direccion: Periodista José Carrasco, 10, Santiago Centro, Santiago, Chile.
Fax (56)(2) 2229616

e- mail: rvillar@abello.dic.uchile.cl

Eduardo Roman

Comité Organizador

Jefe de la Carrera de Periodismo, Universidad de Vifa del Mar
Direccion: Av. Diego Portales 90, Vifia del Mar

Fax (56) (32) 668949

Teléfono (56)(32) 621465

E-mail: eroman@uvimar.cl

indice || Facultad

Htm diagramacion, gréficos, Oscar Aguilera H’ © 1998 Programa de Informética, Facultad de Ciencias Sociales, Universidad de
.

= Chile


mailto:rvillar@abello.dic.uchile.cl
mailto:eroman@uvimar.cl

GUIA DE ESTILO PARA LA PRESENTACION DE TRABAJOS A
"REVISTA CHILENA DE SEMIOTICA"

La Revista Chilena de Semiética recibe trabajos, enmarcados en el dominio de la semidtica,
para ser publicados en la revista. Ellos seran presentados al Comité Editorial Nacional e
Internacional, para su aprobacion. Deben ser trabajos inéditos, de 11 paginas como minimo y
de 70 como maximo; aceptandose no solo la lengua espafiola, sino que franceés, inglés,
italiano, portugués, o aleman. Los articulos deberan enviarse en un diskett (IBM o Macintosh),
con una copia en papel. Los formatos Word Perfect 6.0, Word y Word 5,0 (Macintosh) son
preferibles. Pueden incluirse toda clase de gréficos, ilustraciones y reproducciones
fotograficas o numeéricas, respetando los derechos de reproduccién pertinentes.

Ademas, deben seguirse las siguientes instrucciones:

- no usar L como el nimero uno, ni O mayuscula como cero;

-no dejar espacios al interior de paréntesis, al inicio y al final;

-no dejar espacios al inicio y al final de comillas;

-las notas deben numerarse, e incluirse al final, nunca en pie de pagina;

-si debe incluir una lista de definiciones, ella debe ser hecha en una tabla de dos columnas en
las cuales la primera columna contiene la palabra que se va a definir, y la segunda la
definicion de la palabra;

-evite subrayado, si quiere enfatizar utilice negrita;

-no deje espacio antes de introducir dos puntos;

-deje un espacio después de una coma o punto y coma,

-no utilice doble espacio entre parrafos, a menos que quiera separar una seccion;

-no utilice letras mayusculas para los titulos, ni tampoco al interior del texto, a menos que sea
absolutamente necesario;

-si introduce notas, hagalo automéaticamente; es decir, permitiendo que el procesador de texto
que utiliza introduzca por si mismo la numeracion, ademas de esta numeracion automatica,



repita manualmente la numeracion entre paréntesis.
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AUTORES

Francisco Alderete, semiologo chileno, es Licenciado en Antropologia de la Universidad de
Chile, y Master en Comunicacion de la misma Universidad. Trabaja en la Secretaria General
de Gobierno.

Lorena Antezana semiologa boliviana, es Licenciada en Comunicacion de la Universidad de
Chile.

Maria Eugenia Borsani, semidloga argentina, es Profesora de la Universidad Nacional del
Comahue, Neuquén, Argentina

Erika Cortéz, semiodloga chilena, es Profesora de Estado en Castellano de la Universidad
Catolica de Valparaiso, y Master Artium en Literatura de la Universidad de Santiago; es
Profesora de la Universidad del Pacifico, del DUOC- Pontificia Universidad Catolica de Chile,
y del Instituto Profesional PROCOM.

Rafael del Villar, es semiodlogo chileno, Licenciado en Sociologia de la Pontificia Universidad
Catolica de Chile, DEA en Sémiotique Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, Paris,
y Doctor ( ¢) de la misma Universidad. Miembro del Comité Directivo de I’Association
Internationale de Sémiotique, y del Comité de la Universidad de Chile.

Miguel Angel Farias, semiologo chileno, es Profesor de Estado en Inglés de la Universidad de
Chile, Master of Arts Ohio University, Phd. Catholic University of America; es profesor del
Departamento de Literatura y Linguistica de la Universidad de Santiago de Chile.

Carlos Gallardo, semiélogo chileno, es egresado de la Escuela de Periodismo, de la
Universidad de Chile.

Loreto Lamas, semiéloga chilena, es Profesora de Estado en Castellano, y Master en
Literatura de la Universidad de Chile; es profesora del DUOC- Pontificia Universidad Catolica
de Chile.



Claudio Melandez, semidlogo chileno, es Profesor de Estado en Inglés de la Universidad de
Chile, Master en Lingdistica de la Universidad de Chile, y Master en Comunicacion, de la
misma Universidad; es Profesor del Departamento de Literatura de la Universidad de Santiago
de Chile.

Maria Palmira Massi, analista del discurso argentina, es Profesora de la Universidad Nacional
del Comahue, Neuquén, Argentina.

Eduardo Roman, semidlogo chileno, Licenciado en Comunicacién, Universidad de Chile; M.A.
en Comunicacion, Universidad de Chile. Profesor Jefe de Carrera de Periodismo de la
Universidad de Vina del Mar.
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NOTAS

L Algunos resultados de esta investigacion, apoyada durante 1997 por el Departamento de
Investigaciones Cientificas y Tecnoldgicas de la Universidad de Santiago de Chile, fueron
publicados en las Actas del X Encuentro de SONAPLES, Iquique : Univ. Arturo Prat, 1996.

2. Es necesario precisar que cuando empleamos los términos ‘cosmovision’ e ‘ideologia’ lo
hacemos teniendo presente la distincién realizada por Tehranian (1994), quien propone que
una cosmovision es una formacion ideacional cuyos limites son culturales mientras que una
ideologia es una formacion ideacional delimitada por los intereses de quienes la utilizan para
sus propios fines.

3. Nuestra atencion se centra en la influencia ideoldgica que puede ser ejercida a través de
ELE mas que en la influencia cultural de tal proceso, la cual es un tema de estudio lo
suficientemente complejo como para dar lugar a otra investigacion.

4. Recordemos gue el método audiolingual se origind en el Instituto de Lenguas del Ministerio
de Defensa de los Estados Unidos, institucion creada para ensefar idiomas extranjeros a las
fuerzas armadas. Sin el apoyo politico-administrativo de esta instituciéon este método no
hubiese tenido, quizas, tan amplia difusion.

°. Fairclough (1989) emplea este término para referirse a una de las maneras en que la
ideologia se concreta al convertirse en sentido comuan.



NOTAS

1 La entrevista que se presenta en el Apéndice 1 proviene del programa televisivo
Testimonios, que actualmente se emite en television por cable en Argentina. Por sus
caracteristicas, los textos emergentes se consideran hibridos entre una obra periodistica y
una obra estético-literaria, pues tanto el contenido como la forma trascienden la mera
informatividad y permiten ahondar en una pluralidad de lecturas. Un analisis semiotico-
Linguistico de estas entrevistas se ofrece en M.P.Massi (1997) "Testimonio, identidad y
relatos: Puntos de contacto entre historia personal y social". Actas del VI Congreso de la
Asociacion Internacional de Estudios Semioticos. Guadalajara. México.

2 Un topico es una macroproposicion que subyace al texto, similar al titulo de una historia o a
la oracion principal de un parrafo (D. Schiffrin 1987). En nuestro analisis, se considera una
categoria metatextual que refiere a la abstraccion del tema dominante del texto, y surge de las
proposiciones con mayor carga semantica que se obtienen a partir de las estructuras
discursivas.

3 La dicotomia proximidad-distancia permite determinar la actitud del hablante frente a sus
textos. D. Tannen 1996 recurre a estos constructos para hacer alusion a la aproximacion
kinésica y proxémica y a los aspectos verbales en la interaccion.

4 Desde la psicologia social, B. Davies y R. Harre 1990 definen el posicionamiento como el
repertorio conceptual y la ubicacion del sujeto dentro de tal repertorio. Distinguen entre el
posicionamiento reflexivo, cuando el sujeto observa el mundo desde una determinada
perspectiva, y en funcion de ésta, construye imagenes e historias que prioriza en términos de
relevancia, y el posicionamiento interactivo, cuando asigna roles a los diferentes personajes
involucrados, incluso a si mismo y al interlocutor.

5 Esta estrategia linglistica guarda relacién con algunas maniobras que se ejecutan en el
discurso politico, que giran en torno a la presentacion y explicacion de ejes de identidad para
demostrar la ignorancia del otro o la inoperatividad de sus dichos (M.M. Garcia Negroni y M.G.
Zoppi Fontana 1992).

6 Por inferencia contextual es plausible interpretar que el hablante se refiere a 'nuestros
padres' en un sentido amplio y general, irrestricto a los suyos propios o a los de su raza.

7 Agradezco la valiosa colaboracién de Luisa Calcumil en la transcripcién de la entrevista y en
la confeccion del glosario de términos y expresiones mapuches que se incluye al final de la
misma.



NOTAS

G La especificacion de un servicio (meta/fin/objetivo) puede ser la base de la estructuracién de un
sistema organizacional; sin embargo, mas que una meta fin especifica, esla determinacion de una
forma estructurada de relacionesinternasy externas |o que caracteriza una organizacién en cuanto
sistema social (...) En consecuencia, las organizaciones significan una limitacion de posibilidades de la
accion a través de una regulacion mas o menos estricta de las posibilidades comuni cativas disponibles
para los actores sociales que ingresan a ellas’ Dario Rodriguez y Marcelo Arnold. Sociedad y
Teoriade Sistemas. Editorial Universitaria, 1992 (22 edicion). pp. 158

 Idem pp.160

A Dario Rodriguez. Gestion Organizacional. Elementos para su Estudio. Ediciones Universidad
Catolicade Chile. Santiago, 1991. pp.63

(%) Niklas Luhmann y Raffagle de Georgi. Teoria de la Sociedad. Ediciones Universidad de
Guadalgjara, México 1993. pp. 366.

(® Renate Mayntz. Sociologia de la Organizacion. Alianza Editorial. 1990. (Quinta reimpresion).
(® Marcelo Arnold y Dario Rodriguez. Autopoiesisy Cultura Organizacional. 1996 (borrador)
(") Luhmann'y de Georgi, 1993.pp. 371

Senri gor, es posible afirmar que las reglas organi zacional es se procesan como fendmenos culturales
cuando se integran alos comportamientos decisionales.

() Niklas Luhmann 1991 pp. 155.

2% 1dem. pp. 170



(M) Los medios de comunicacion simbalicamente generalizados, tales como verdad, amor, propiedad/
dinero, poder/derecho, etc. son "aquellos medios que utilizan generalizaciones para simbolizar la
relacion entre seleccion y motivacion”, esto es, para representarla como unidad. Por su intermedio se
trata de "condicionar |a seleccidn de la comunicacion de tal manera que acttien al mismo tiempo como
medios motivadores, es decir, que puedan asegurar de manera suficiente el cumplimiento de la
propuesta de seleccion” (Luhmann, Sistemas Sociales. pp.173

2 |dem.pp.164

(*3) "Como el sentido sdlo puede constituir sentido como diferencia actual en el horizonte de las

posibilidades, cualquier actualizacion lleva siempre a la virtualizacion de las posibilidades en ella
contenidas' Luhmann Idem.

(1% |dem.pp. 161
%) 1dem. pp. 167
(*%) 1dem. pp. 169
%) 1dem. pp.174
(*® Marcelo Arnold. Aspectosy Dimensiones de la Cultura en Organizaciones. (citado)

B La reproduccion -produccién de lo que se produce a si mismo- produce necesariamente variedad.
Para que algo pueda reproducirse, ha de conjugar componentes distributivos y estructurales: tiene que
consistir en una estructura gue se repite. Una conversacion es la organizacion social minima capaz de
reproducirse”. (Ibafez 1991)

(?9) "a conversacion es unatotalidad: un todo gue es més que la suma de sus partes, que no puede
distribuirse en interlocutores ni en (inter) locuciones -por eso es un a unidad minima- . Cada interlocutor
es, no unaentidad, sino un proceso: al conversar cambia, como cambia el sistema en que conversa’
Jesus Ibafiez. EI Regreso del sujeto. Amerinda, Santiago 1991.

Y 1dem.

(%) Stuart Sigman. Unarelacion Etnogr afica de las Reglas de Conver sacion en un Establecimeinto
Geriatrico. En: LaNueva Comunicacion. Kairés, Barcelona 1990 (tercera edicion).



() Sergio Martinic. La palabra en un dialogo asimétrico: marcosinstitucionalesy negociacién del
sentido. RevistaVersion, UAM-X N° 6, pp.45 - 62.

(® ... es necesario agregar que los conocimientos del observador de primero y segundo orden se

forman siempre en e medio del sentido y que lainterseccién de sus dominios cognitivos esta
garantizada mediante el hecho de que entre |os observadores se utilizan comunicaciones como
operaciones de observacion”. Luhmanny De Georgi. Idem pp. 438

(%) Marcelo Arnold. Aspectosy Dimensiones de la Cultura en Organizaciones. (citado)

(%) "Laformacion y la expresion de la opinion publica tienen la misma forma (estructural) que la
discusion en grupo: son dispositivos conversacionales. Nada mejor que €l grupo de discusion para
investigar la opinion publica” Ibafiez. El regreso del Sujeto. pp.105.

(?") Luhmann y De Georgi 1993. pp. 433

(*°) 1dem

(®) Luhmann y De Georgi (citado)

(9 Renate M ayntz. Sociologia de la Administracion Publica. Alianza Editorial, Madrid 1985.
(1) Renate M ayntz (citado)

(*3) 1dem

(%) Ley N° 18.575 Organica Constitucional de Bases generales de la administracion del Estado. Ley N°
18.695 Organica Constitucional de Municipalidades. Ley N° 3.063 sobre Rentas Municipales. Ley N°
18.893 sobre Estatuto Administrativo de los Funcionarios Municipales.

(34) "Las Municipalidades son corporaciones de derecho publico, con personalidad juridicay patrimonio
propio cuyafinalidad es satisfacer las necesidades de la comunidad local y asegurar su participacion en
el progreso econdémico, socia y cultural delacomuna’ . (Ley 18. 695)

(35) Alfredo Rodriguez y Favio Velasguez (Eds.) Municipioy Servicios Publicos. Ediciones Sur,
Santiago 1994.



(36) Isabel Sanchez. EI Ayuntamiento. En: Aguirrey Rodriguez (Eds.) Patios Abiertosy Patios
Cerrados. Marcombo, Barcelona 1995.

(37) Reinhard Friedmann y Sergio Micco. Descubriendo la Comuna. M anual de Ciencias Politicas

Comunales. CED N° 18, 1993.

(38) Dolores Rufian. Una Nueva Administracion Municipal. Programade Apoyo alagestion y

capacitacion municipal. AECI, enero 1993.

(39) Henry Mintzberg. Diseflo de Organizaciones Eficientes. El Ateneo ediciones, Argentina 1989.

(*%) 1dem, pp. 140.

(*1y 1dem. pp. 142

(*?) |dem pp. 141.

(43) Lasrestriccionesy desafios del municipio chileno. Manual Técnico de Gestion Municipal.
Asociacion Chilenade Municipalidades. Voll 11 N° 13 Marzo 1995.

(44) Disefio de Estructura Organizacional Municipal. Documentos de Trabgjo, Spitze Consultores
Organizacionales. 1996.

(*) Nos referimos a las investigaci ones patrocinadas por FONDECY T "L a Comunicacion Municipal
1991-1992 , y " Hacia un modelo de comunicacion municipal participativa, viabley eficiente -
investigacion aplicada y experimental en comunas urbanas pobres’ realizada por ECO durante 1993
y 1994,

(46) Fernando Ossandon y Sandra Rojas. Para Mg orar € Vinculo Municipio Comunidad. ECO,
santiago 1994. pp.9

(47) Llama la atencion que se sefiala que los medios de comuni cacion informales no son ocupados

(78%) y sblo hay un 13% de los casos que se utilizan frecuentemente. S esto lo comparamos con |o
mucho que se usan los medios formales, como € oficio u otros similares, se comprueba la tendencia
jerarquicay de racionalidad burocratica predominantes en la organizacion del trabajo (...)Pesealo
anterior, la comunicacion formal no esla que siempre sirve para obtener informacion. Asi, cuando se
consulta a los entrevistados sobre cuales son las formas que se utilizan para obtener informacion de
otros departamentos, el mecanismo que mas ocupan es aquel que combina el ‘ conducto regular’ con €l



‘amigo o conocido’ (56%)" Idem. pp. 26 -27

*® Enlo gue respecta a la Gestion Administrativalaideadel cargo esver todo lo que es el
funcionamiento interno del municipio, satisfacer |os requerimientos operativos o logisticos de cada una
de las unidades" (EP2/pp.3)
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